ಮಾತುಕತೆ 

ನೀನಾಸಮ್‌ ಹೆಗ್ಗೋಡು (ಸಾಗರ) ಕರ್ನಾಟಕ 577 417 
` ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಖಾಸಗಿ ಪ್ರಸಾರದ ತ್ರೈಮಾಸಿಕ ಸಂಪರ್ಕಪತ್ರ 
(ಫೆಬ್ರವರಿ-ಮೇ-ಆಗಸ್ಟ್‌-ನವೆಂಬರ್‌) 


ಸಂಪಾದಕ 
ಜಶವಂತ ಜಾಧವ್‌ 


ವಾರ್ಷಿಕ ವರ್ಗಣಿ 
ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿ 


ಮುದ್ರಣ 
ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚು ಹೆಗ್ಗೋಡು (ಸಾಗರ) ಕರ್ನಾಟಕ 577 417 
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ಭಾಸ್ಕರ ಚಂದಾವರ್ಕರ್‌ -- ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ 1.0 

ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ - ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು / ೧೯ 

ನೀನಾಸಮ್‌ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ / ೧೯ 

ಕವಿ-ಕಾವ್ಯ 1೨೦ 

ಕಿನ್ನರ ಮೇಳ, ತುಮರಿ / ೨೧ 

ರಂಗಾಯಣ, ಮೈಸೂರು /೨೧ 

ನೀನಾಸಮ್‌ ತಿರುಗಾಟ-92 ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು / ೨೧ 

_ಂ. ಐ ಐ 


11ಗಿಗಿ70ಗಿ7£ ೧೯8. 1993 ೧/£ಓ೩೧ 7 1550 1) 
111!/45/1/ ೦೮%ಓ೧1£೧್ರ/ 1//೦ 

೧೪೧1 ;: ₹68. ಗಿ1ಓಿ/ ಓಟ, 11೦1. 

ಡಿ?! 5ಟ85051೧71001 ೧5. 1£[ 

೯೦೫ ೧೧0/117೯ ೮1100471101 

11೪%5/// 1566000 (5%) (೧0೧7/41 577411 


ಗ್ಗೆ 


ಇಸರ ಚಂದಾವರ್ಕ್ತರ್‌-- ಸಂಗೀತದ ಬ 


ಭ 


6 ು ತ ಜತ ಜಿ ಕ ತ 1 ಹ ಡಿ ಜ್ಯ (೨ ಗ 1 ಗೆ 1 
ಬಗ ಸೈ ಇತ: ಇಲ್ರಿ ಇಸ ಜತ ಸಟ 02 ಇ ಇಇ ಶ್ರಲ್ಛ ಇ ಹ ತತ್ತಿ 
॥) ಕ 123 ತೆ ೦೫ ಲ (3 ಇಸಿ ತು ೫೭ "611 (0.132 ಳಿ ಟಿ ( ಣ್‌ ಕ ೧) ಸ 72 ಆ. ಸ್ಯ ಈ... 
ಇ ಬ್ರಿ ಗತ? ಎ. ಗಿ ಅ ಗ ಕ ದ ಗ್ನು 51 10 ಯ ನ ಭಟ ಬಸ 8 8ಗೈೌ 
ಸ ಬ ಯಜ ಸ ಚಡ ಬಟಾ ಗ ಚರಿ ಟು ಟಟ ಟಟ ಚ! ರಟ 
37) ( ಚ ' ಕೆ ೦೨ ೯ ೨ ಪಿ (ತ್ರಿ ಲೂ 1) ೧೦ ಹೊ ಚಿ ್ಮ ಜ್‌ ಲ್ಠ ಇ ಲಾ ೧ 112 ಗ ಸ್ಟ 93 
ಸಿ ಬಜ. ಸಾಜ ಜಿ ಜ.೪ ೪ ಕ. ರೆ ಚಹ ೪॥ ಗಸ್‌ 1 13 ಜ್‌ 171 (ಸಕ್ಕ್‌ 
ನ ಎ. ಕ್ಲ ಗ ಜಗ್ಗ ರ ನ್ನ. ರ ಬ (| ಟಿ ಇಗ. ] ತ್ತ 3 ಬ್‌ 
ಜಟ ಸಃ ನಜ 1 0೪ ಇ ನಸೆಫ್ಸಫ್ಸ  3ಸಭಗ್ಛಶೆಟ 4 ಇ1]| 
1 ವ್‌ ಗ್ಧಾ | | [ ಆ. 2 ಗಂ. ಲು ಸ್‌ ಟಾ 112 
1 ಗ್ದ 2 ಡಿ 1 ಜಿ. ಗ್ವೌ ಚ ಧಿ ೯ 11] 0 ಸೆ 1 ಗ್ಯ ಗ ಚ ಟೆ ರ. (' ಲ ಡೆ 
ಇಗ ಸ ಗ್‌ 1 ಲ ಬಜ ಸಯ ್ಶ 8 0 ಜ್ಜ ಜ್ರ ಖಿ ಗ್ರ ಇ ಇ. 1 (ಎ. 3. ೫318 
ಇ ೧೯ಗ್ಲ € ೧ ಹ 013 ಬ್ರ 3.132 ಗ್ಗ ಇ 0 ಕೆ ಇಸ. ಆಕ್‌ 
೨28 [ 1 ( 1 ನ ಣಿ ! 3೭ 1 ಇ ಎ. ಇ ಚಕ ಟಿ ಜೆ (ಗ್ರೆ ಡಿ `` ಚಿ ಇ ಗ, ಇದ್ದು ೧ *ಆಎಾ ಣ್‌ ಜ್‌ 
ಗು (3 | ಬಿ. ಬಡೆ ೫ 13 ಕ ಟಟ 1 [ ಓಡ (ರ್ಟ ಬತ್ತ 
ದ ಆಟ 2/10 0 ಜಡಿ ಸಿ ೫ ಜರ 8 ಇರಸ್ರ ಗ್ರ್‌ರ ಜ್‌ ದಾರಿ ಮಶ ೆ 
್ವಿ (1 ಗ ಲ ಡೆ ನೆ ಪ _ ದ್ರ ಸ 1 ಎ11 1 ಗು ಸ (2 ಪ್ರ ನ ಲ | 2 1 ಡೆ 35 ಣ್‌ 

ಟ್ಟ ಜು ಇ ೫ (೧ ಲ್‌ಿ ಓ (ಓ ಗೆ ಹ್‌ (ನ ೨ 1೨ ಹೆ ೫) ಗ ಈ ) ಗ ` 
ಟೀ ಗ್ಯ ಆ ರ್ಟ ಜಾ ರಜ ಗೆ ಎ ಗಭ ಲ | ಜೆ 
3 63 1 `ಸ ಚ್‌ ಸ ಟ್ಟ 142 ಪ .(2 1/0 184. 1013 ತ ಬ ಟ() 63 ಟ್‌ ಶೆ] 
1೭. 12 ಡ್ರ  ಇಟ. ಇ ರಟ ಟೆ ಗು (ಯ ೨ 2.) ೬ ತ್ತಸ್ತ ಜಾ ಚಾ ಡು/ಟ್ಟ 
ಇ) ಇ. ಶ್ರ ಇರುಸು ಬೂ ಎಟ್‌: ಲ ಆ 2ಡಿ ೫ ಬ್ರ ಗ್ರ 39 ಇ ಇಲ್ದ 
ಸ್ಟೆ ಗ, ಇ ಬೆ ಗಟ ಇಡಿ. ೧ ಸ ಎ ಫಿ 1 ಗೆ 6) ಟೆ ಟೆ ದೆ ಉಳು | ಸೆ ತೆ ಸ 1 ಜು ೪ ತ 
ಗ ] ಎ (೨ 1 "ಟೆ ಬ ಗ್ರೆ 4 ಡೆ ವ್ರ 
ಬ! ನರ (ಟ್‌ ತ್ರೆ ಸ್ಟ ರಾ ಭ್‌ 2 ಬಚ್ಚಲ ಚನ 3 ಇ. ಗ್ರ 2 ಆ ಹಡ ತು 
ಎ ಜೆ ಚೆ ಟೆ 3121321 ಜ.1. 135.- ೫. 
ಇಲಿ ಗ ಸ) ತಕ ಕೆಚ್ಚು ಅಗ್ನಿ 4 ಇ ಜು ಲಿ ಮುಲ್ಲ ಇನ್ಟ್‌ ವ ಸಾರ್‌ 
ಕು ಭಿ ಇ ಗ್ಗ 1 ಲ ಬ ಹ ಗತ 00 ಜಡ ಛಿ ಜ್‌ ಇ 1 31) ಲ್‌ -್ಥ ` ತಿ “ಡಿ ಡಿ ಇ ಜು 1 
1 1ಕ್ಸಿ] ಎ ಚ ಯ ಚ ಟಟ ಜೌ 
ಖು 4 ಕ್ಕ 511. ಗಳ್ಳಿ ಜೇ ಸಸ್ಯ ಚಟ ಭರ” ತ ಆಗಾ ಸರಗ ಗಗ್ನಿ ಬಾ ಸತ ಧಡಿ ಟಕೆ 
ಉಭಿ ಸ್ಸ ಲ ಧ್‌ ೧೨ ಇ ಬ ಸ ಲಾ 18 ಲಗ 1ಬ ತಿ 
ಸ ಸಸಿಗಳ ಯ ಬ ಜೇ ಟನ ಸಜಾ ಟೂ ಬಜ [ೂ] ಜಬ ಜ್‌ ಜು ಕಚ ಟ್‌ 
"ಇ ಡ್ಗಳೆ 60) ಇ .ಐ೧. 3 ಡ್ರಾ ತ್ತ ಸ ಜರ ತಗಿ ಸರಿ ಯಯಾ ಯೂ ಚೇ ಗ ಟಟ ಟ್‌ “೪0 ಚ 3 12 
37 ೪ ೧. ೂ ದಧ ಇ ಭಾರೀ ರ ಅ ಬಜ ಶ್ಹ್‌ ಡಾ 1 ಇ. ಜುತಿ ಹ ು ಬೃಟ್‌ ಬ (ಭ್ಯ 1 
ರಾ ರ ಜೈ ಡಿಲಿ ಇ ಭಕರ ಜಾಇ ೬ಡಿ ಡಿ 1 ಬ. ಟಿ ತ ಭಟ್ಟ 0 ಜಡಿ ಟಬ್‌ ಡಾ ಬ್ದ 
ಇಕ್ಕೆ. ಛಲ 1 3 9600 15.18 ೪೪ 3 ಣ್‌ 1 ಸ್ನ ಜ್‌ ಎ... ಇ 30 ೧. $೨ 32 
ಬ ಸ್ರ ಕಸ ಜೇ! ಎ 1 ಸತ ಹ ಸ ಸಡನ್ಪು ಕೆ ಸ್ಪ ಜಡ್‌] 1 ಇರಾ ಸಾ ಚಿ 
ಲ ಗಜ ಗ್‌ ಟೆ ಸವ ಭು ಯ್‌ ಉ ಪಟಟ ಫ್‌ ಗಾಗಿ ತು ಸ್‌ ಜಹವ ಟ್ಟ 
ಟಗ ತ್ತಿ ಸರ ಚ ಹಡ ಜಟ ಜತ ಚಟ ಜಿ ಜ್ಯ: 
ಅ ಬಟ 11 | ಷ್‌ ಬನ್‌ 1 ಇಗ 13 ಕಃ 
"| ಹ. ಮ ಶಕ [ಡಿ | ಬ [ಬ ಆಸ. 0 ಸಂ ಳ್‌ ಟೀ. ಣಿ 
ಜ್‌ ಜರಾ 3 ಸ 5ರ ಜೆ ಡಿಕೆ ತಪ ಇತ್ತಿ ಸಳ ಕ ಇಳೆ ಕೃ ನತ್ತ ಡ 
ಜ್‌ ನೆಗೆ ಮ ಬ್ರ ಜಾಇ ಉ.(ಕಿಜಗ ಸ್ಯ ೨.೮ 3. ಜಡಗ 1೦: ೪ ಓಘ ಕಜ ರ್‌ [| 
ನ್‌ 4 ಸಟ ಜಟ ಟ್ಟ ಭಾಚು ರ್ಟ ತಗ ಭ್‌ ಬ್‌ ಇಸ ಸ[ ಆಕೆ ತ 
ಜಬ ಛ 12ರ ಕುತ ಟಿ ಜಮ್ಮ ಜಟ: 
ಟ್ರ ಲ ೧0. ಲೇ ಜ್‌ ಕ ಜಿಲಾಟಿ ಇಗ ಅ ದ ಜತ ಜ ತ ೫ 0 ೪ 382.9 | 
ಇ ಇಳ ಛಳಿ 1 ಹ ₹ ಸ್ಯ 1:2 “ಇ 111 ಇ 0 ಛಿ ತಡಿ ಸ ಲ 1 ದಳ ಟ್ರ ಥಿ ಎ ಗಂತಿ ಣ 1 ಇ 
ಕಟ ರ ಟುಟ್‌ ಚು ಬಹ: ಡಸ ತ ಇ ಅ ತಯ ಇ್‌ 
ವ್‌ ತಗ ಡ್ಡ ಬಜಿ ಗತ ಗ ಕ ಇತ್‌ ಭಂಜ ರಜದ ಬಜ ಹಿ 
(ಸ 1) ಗ 10 1.3 (-ಗ್ವಿ ಬ ವಸ (ಇ. ; ಮಗ್‌ ೧ ದಂಡ ಡ್ರ್‌ ಗತಾ ಜಾ ಟಪ್‌” 
ಜತ ಟಟ ಸರಿಯ ಟ್ಟ ರ ಪಚಕ ಸಹಿಸಿ ಜಸ ಜ ಇಟ ಇಸವಿ 
ಇ ಸಿ ಇಂತ ಸ ಕ್ರ ೪ ಇ. 7೫ 3೭ ಆ ತದ ಸಿ ಇ ಇಸ್ಟ ಪಡ ಬರಾ ಜು 1 ಸ್ಟೆ ಇ 72.0 ೫ ಇಗೆ ಆ 
ಇ ಗಈ ಇರಿ ಚಾ ಗಟ್‌ ಕರೇ ಜಟ ಜಸ್ಟ ಸತ (11೫5. 1312 [11] 6 ಡೆ ಐ ೧ಗಿಡಿ ಬಾಗ 0 ೀ೧"ಐ್ಛ 
| 1.೧.೧21೧ 20.ಫ0.4ಿ.:2೬ ಟಿ ಜಗ .ಇಐಅ1 2.8.4: 0.19 13:39 ಪಿ 


೨ 


ದನ್ನು ಶಾರ್ಜ್ಣದೇವ ವಿವರವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನನ್ನು ಓದಿದ ನಂತರ ಹಲವು ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲ ನಾನು ಅವನ ವಾದವನ್ನು ಹೋಲುವ ಅಥವಾ ಸರಿದೂಗಬಲ್ಲ ಇನ್ನೊಂದು ವಾದವನ್ನು ಅನೇಕ 
ದೇಶಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ. ಹುಡು*ದ್ರೇನೆ. . ಆದರೆ ಅಂಥ ಒಳನೋಟಗಳನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಮತ್ತಾವ ವಾದವೂ 

ನಗೆ ಕಂಡುಬಂದಿಲ್ಲ... ಸಂಗೀತ ಹೇಗೆ, ಎಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ ಎಂಬ ನಮ್ಮ ಮೂಲಭೂತ ಕುತೂಹಲ: 
ವನ್ನು ತಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಈ ವಾದದಷ್ಟು ಷಯ ಸಹಾಯಕಾರಿಯಲ್ಲ. 


ಜು ಮಾನವನಲ್ಲಿ. ಮಾತ್ರ ಕಾಣಸಿಗುವಂಥದು. ಬೇರೆ ಪ್ರಾಣಿಗಳು ಶಬ್ದಗಳನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತವೆ. ನಿಜ, ಆದರೆ ಅವು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಮಟ್ಟದ್ದಲ್ಲ ಅಥವಾ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಲ್ಲ. 
ಬ್ನೊ ಚಾ _ ಎಂಬ ವಿಖ್ಯಾತ ವಿಜ್ಞಾ ನಿಯೊಬ್ಬ ಕಲ್ಪನೆ. ಮತ್ತು ಬುದ್ಧಿಯ ವಿಷಯವಾಗಿ ಬರೆದ 
ಪುಸ್ತಕವೊಂದರಲ್ಲಿ ಮನಾಷ್ಯರು ಚ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವವರು ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಅಗಾಧ 
ಆಧಾರರಾಶಿಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾನೆ. ಮಾನವನ ಸೃಜ ನಶೀಲತೆಯೆ ಅವನ “ಸ ೦ಸ್ಕೃ ತಿ'ಯ. ಮೂಲಾಧಾರ: 
ಮಾನವ ಮಾತ್ರ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಘಟನೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ ಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲ. ಇದು 
ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುಪುದು ಮಾನವರ "ಮಧ್ಯದ ಸಹಕಾರದಿಂದ, ಸಂವಸನದಿಂದ. ಟುಟ ಮಾಧ್ಯಮ 
“ಭಾಷೆ. ಭಾಷೆಯ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು. ಧ್ವನಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಂಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ಬಾಳುವ ಅನೇಕ 
ಪ್ರಾಣಿಗಳಿವೆ. -ಇರುವೆ.. ಚಿಂಪಾಂಜಿ, ಗೊರಿಲ್ಲಾ--ನಿಜ. ಆದರೆ ಇವು ಯಾವುವೂ ಮನುಷ್ಯ ಸಿದ್ಧಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ ಭಾಷಾಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿಲ್ಲ. . ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ಮಾನವ ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಯವರಿಗೆ ವರ್ಗಾಯಿಸಬಲ್ಲ. ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ಇಡೀ ಮನುಜಕುಲದ "ಸ್ಮೃತಿಭಂಡಾರ' 
ವೊಂದನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ. ದೇಹಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವಂತಹ ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕು ಮಗುವಾಗಿ 
ುಯಂತ್ತಿ ತ್ರಿಸಬಲ್ಲ, ಸಂಯೋಜಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಯಿರುವುದು ಮಾನವನಿಗೆ. ಮಾತ ಶು 


ನ್ನ 


ಎಲ್ಲ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಭೇದಗಳಿಗೂ ಅನ್ನ ಯವಾಗಬಲ್ಲ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಅಂಶವೇಶ್ಯಾಕೂ ಇದೆಯೆ ? 
ಯೋಚಿಸಿ. ನೀವೆಲ್ಲ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಸಂಗೀ ತವನ್ನು ಕೇಳಿರುತ್ತೀರಿ ಭಾರತೀಯ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ, ಆಫ್ರಿಕನ್‌ 
ಭಿಜಾತ, . ಆಧುನಿಕ್ಕ. ಜನಪದ ಇತ್ಯಾದಿ. ಸಂಗೀತ ವಿಶ್ವಭಾಷೆ, ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಹ ಎಂಬೊಂದು 
ಮಾತನ್ನು ನೀವು ಕೀಳಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಮಾತಿಗೆ ಯಾವ ನೆಲೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಒಮ್ಮೆ ಹಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ “ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಕಾರಗಳೇಕಿವೆ? ' ಇಡೀ ಪ್ರ ಪಂಚಕ್ಕೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಸಂಗೀತರೂಪ 
ಸಾಕಾಗಿತ್ತಲ್ಲ? ನಿಜಸ್ಥಿತಿ ಬೇರೆಯೆ ಇದೆ. ಸಂಗೀತಪ್ರಭೇದಗಳ ಸಾಟಿ ಲಯವೆಂದು ಒಬ್ಬ 
ಹೇಳಿದರೆ.” ಅದು ನಾಡಟಂ ದು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಹೇಳಬಹುದು. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾಲ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಾದ : 
ಲಯಗಳ ಸ ಬೇ *ರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. . .ನಮಗೆ `ಶೈತಿ ಸಃ 
ಲ ತಿರಹಿತವಾಗಬಹುದು. ನಾವು ಭಾರತೀಯರು ಮಧ್ಯ ಮವೆ ಸರಿಯಾದ ಸ್ವ ರವ 
ವೆಂದರೆ ಮಧ್ಯಮವನ್ನು ಬ ಬಳಸದ ಬೇರೆಲ್ಲ ಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತವಲ್ಲವೆಂದು ತಿರಸ್ಕ ಗ. 
ತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೆ ವಿಭಿನ್ನ ಪ್ರಭೇದದ ತರ್ಕವೆ ಸರಿಯಾದದ್ದೆಂದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಪ್ರಭೇದ. "ಸಂಗೀತವಲ್ಲಿ 
ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಈ ರೀತಿ ಯ ವಾದ ತೀರಾ.ಲಘುವಾದದು., ಚಂ ಕವಾಡದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ 
ಸಂಸ ಸ್ಕೃತಿಗೂ ಆಳ ಸಂಬಂಧವಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು... ಆಯಾಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿರೂಪಗಳು 
ತಮ್ಮದೆ « ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂಗೀತರೂಪಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಸಂಗ4ತ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಯೆಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ತುಂಬಾ ಹಾಸ: ಸಂಗೀತದ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ 


ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ, ಭಾತಿಕವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿತೋರಿಸಬಲ್ಲ ಅಂಶವೇನಾದರೂ ಇದೆಯೆ ಎಂದು ಹಜುಳುವಲ್ಲಿ 
ಇಂ 


ಈ ಕೆಲವು ವಿವ ವರಗಳನ ಇ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


( 


ಲ್ಪ 


; 


ಷ್ಮಿ 


ದ ಸ್ಸ 6.10 1 ಎ ೮ 
ಇ... ಸಂಗೀತದ- ವಿಷಯದಲ್ಲಿ "ಶಬ್ದ' ' ಎನ್ನುವ ಪದವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತೇವೆ. "ಶಬ್ದ ವನ್ನು ವಿವಿಧ 
ಸ ತಿಯಂಬಂ ತರವಾದ ಆ 

ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ವಿವಿಢ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಥೈ ೯ಸುತ್ತವೆ, “ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಯುಂಛ್ಳಿಯ ಕ ಸ 
ಆರಯಲಟ್ಯುಗ 
ಪದಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು-- ಶಬ್ದ, ನಾದ ಮತ್ತು ಧ್ವನಿ: ಮೂರೂ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಗೆ ತ್‌ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. ನಮ್ಮ ಶಾಸ್ತ ಕ್ರಗ್ರಂಥಗಳ. ಪ್ರಕಾರ ಶಬ್ದ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬ ಆಕಾಶವೊಂದಿದ್ರರ 
ಗಿ ಎಡಿ ಎ ಖ್ಯಾಲಿ “ನಾದ? 

ಸಾಕು. ಶಬ್ದ ತುತ್ತು ಹಿತ ಪರಸ್ಪರರನ್ನು ಸೃಜಿಸುತ್ತವೆ ಸಕ ಇನ್ನೊಂದು ಸ ಸ 
ಎರಡು ಬಗೆಯದು--ಆಹತನಾದ ಮತ್ತು ಅನಾಹತನಾದ.- "ಆಹತ' ಪದ `ಹತ' (ಹೊಡೆ)ದಿಂದ 
ಬರುತ್ತದೆ; ದೃಷ್ಟಿಗೋಚರವಾದ, ಇಂದ್ರಿಯಗ್ರಾಹ್ಯವಾದ ಸಂಘಟನೆಯ ಕಂಪನದ ಮೂಲಕ ಹುಟು 
ವ್ರದು "ಅಹತನಾದ'. “ಅನಾಹತನಾದ'ವಾದರೊ ಇಂದ್ರಿಯಾತೀಠತವಾದುದ ು, ಅಂತರ್‌ದೃಷ್ಟಿ ಗೋಚ 


ಮ್ಕ್ರಿ 
ವಾದುದು, ಅದಕ್ಕೆ ಕಂಪನವಿಲ್ಲ. ಯಾವ ಭೌತಿಕ ಮೂಲವೂ ಇಲ್ಲ. ಅನಾಹತನಾದವನ್ನು ಯೋಗಿಗಳ 
ಮಾತ್ರ ಕೇಳಬಬ್ಬರು, ಮರ್ತ್ಶಮಾತ್ರರು ಕೇಳಲಾರರು. ಅನಾಹತನಾದ ಇಡಿ ಡೀ ವಿಶ್ವವನ್ನು ಆವರಿಸಿದೆ. 
ವಿಶ್ವ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಅನಾಹತದಲ್ಲಿಯೆ. ಕಬೀರ, ಜ್ಞಾನೇಶ್ವರ ಇತ್ಯಾದಿ ಅನುಭಾವಿಗಳ ಕಾವ್ಯ ಅನಾಹತ 
ನಾದವನ್ನು ಪರಿಪರಿಯಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. ಜಯ ಬದ ಧ್ವ ನಿ. ಇಬ್ಬ ರ ನಡುವೆ ಇಸಾ 
ಪ್ರೇಷಕನ ಮೂಲಕ ಗ್ರಾಹಕವನ್ನು ತಲುಪುವಂಥದು... ಈ ಧ್ವನಿಯ ಸುಗತ ಭಾಷೆ, ರಂಗಭೂಮಿ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳ! ಯಾಗು ತ್ತದೆ. | 


ಈ 


ಗೆ 


| 


6» 


ಸಕೊಂದು ತೀರ ಭಿನ್ನ ರೀತಿಯ ನಿದರ್ಶನ : ಜಾನ್‌ ಕೇಜ್‌ ಎನ್ನುವ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಆಧುನಿಕ 
ಅಮೆರಿಕನ್‌ ಸಂಗೀತಗಾರನೊಬ್ಬ ಹೊಸ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಿದ... ಅದರ ಮೊದಲ ಯೋಗ 
ವಾದದ್ದು ಹೀಗೆ. ಸುಸಜ್ಜಿ ತ. ವೇದಿಕೆ ಹಾಗೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಂಂಗಣ; ಕೇಳುಗರೆಲ್ಲ ಕೂತಿದ್ದಾರೆ. ' ವೇದಿಕೆಯ 
ಮೇಲೆ ಭವ್ಯವಾದ ಪಿಯಾನೊ, ಮಿರಿಮಿರಿ ಮಿಂಚುವ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣ ದ್ದು. ಪರದೆ ಸರಿದು: "ಈಗ ಜಾನ್‌ 
ಕೇಜ್‌ ಅವರ ಕೃತಿ' ಎಂಬ ಸೂಚನೆಯೊಂದಿಗೆ ಪಿಂ ಸಾನೊವಾದಕ ರಂಗೆದ ಮೇಲೆ ಪ್ರವೇಃ 
ಪಿಯಾನೊ ದು ಕೂತು ಜೇಬಿನಿಂದ ಪ್ರ ಪುಟ್ಟ ಗಡಿಯಾರವೊಂದನ್ನು ತೆ ತೆಗೆದು. ಎಲ್ಬರಿಗೂ ಡಿ 
ಪಿಯಾನೊ ಮೇಲಿರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪಿಯಾನೊ ನುಡಿಸುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಕೈ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತುತ್ತಾನೆ.. 


ಲ ಕ್‌ 
ಬೆರಳುಗಳು ಕೆಳಗೆ ಇಳಿಯುವುದೆ ಇಲ್ಲ, ಮೂರು ನಿಮಿಷ. ಹತ್ತೊಂಬತ್ತು ಸೆಕೆಂ 


(೭1, 


ಕೈಗಳನ್ನು ಕೆಳಗಿಳಿಸಿ, ಗಡಿ: ಯಾರವನ್ನು ಜೇಬಿನಲ್ಲರಿಸಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಬಾಗಿ ನಮನ ಸಲ್ಲಿಸಿ ಬಂದಷ್ಟೆ 
ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಹೊರನಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಕೃತಿಯ ಹೆಸರು. "ಸೈಲೆನ್ಸ್‌' ಮೌನದ ಮಹತ ಓವನ್ನು ಮನಗಾಣಿಸು 
ವುದೆ ಕೇಜ್‌ನ ಈ 'ಕೃತಿಯ ಆಶಯವಾಗಿತ 


ರ್ವ, : ಸಂಗೀತವೆಂದರೆ ಶಬ್ದ ಸಂಯೋಜನೆಯೆಂದು ನಾವು 
ಹ ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿರುತ್ತೆ ೇೀವೆ. . ಆದರೆ ನಿಶ್ಶಬ ವೂಸ 


ಬ್ದ ೦ಗೀತದ ಬಹುಮುಖ್ಯ ಘಟಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ' ಸಂಗೀತ 


ಗ 
ಶಬ್ದ -ನಿಶ್ಯಬ ಗಳ ಅಂತರ್‌ ಸ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, ಮೌ ತಾನವೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ 


ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಶೀರಾ ಬೇರೆಯದಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಕ್ಷೇತ್ರ-ತತ 
ನಿದರ್ಶನ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ತ ಕಲವರಾದರೂ, ಧಾರವಾ 


ಡದ ಕಡೆಯವರಾದರೂ ಕಾಂತಿಭಾಯಿ 
ಅವರ ಹೆಸರನ್ನು ಕೇಳಿರಬಹುದು. ಶಾ ಅವರು ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವ: 
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ರೆ ಗುರುವಿನೊಡನೆ ದಿನನಿತ್ಮ ವಾಕ್‌ ಆಂಗ ವಿಶೇಷ 
ಎಂದರ್ಥ. ಆದರೆ ಈ ಸ ವಲತ್ತಿಗೆ ಒಂದು ಷರತ್ತೂ ಇತ್ತು: ಸುದೀರ್ಥ ವಾಯ 
ಕೂಡ ಬಾಯಿ- ಬಿಷಬಾರದು.. - ವಿಟ್‌ಗನ್‌ಸಿ 
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ಸಾ ಸಿನ್‌ ನ ದ 
ಸ್ಚೃನ್‌ ಹೇಗೂ ಮಾತನಾಡುವ ಹಸ 


ತ 
(1 
ತ್ರ 
ಡಿ 
₹! 


ಳ್ಳ 


ಓಂದು, ಶಬ್ದವನ್ನೂ ಆಡುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ತರಗತಿಗಳಲ್ಲೂ ಅದೇ. ರೀತಿಯಂತೆ--ವಿಟ್‌ಗನ್‌ಸ್ಟೆ ನ್‌ 
ಎಷ್ಟೊ ಸಲ ಸುಮಾರು ಹೆ ಹೊತ್ತು ಉಪನ್ಶಾ ಸವೀಯದೆ ಮಾತನ್ನೇ ಆಡದೆ ಮೌನವಾಗಿ ಕೂತುಬಿಡುತ್ತಿ ದ್ರ 
ನಂತೆ... ಅಫ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಮೌನ ದೆ ಸಾವಸ್ರ್ರಜ್ಯ. ರ್ಪೂ ನೀರವದಲ್ಲಿ ವಿಟ್‌ಗನ್‌ಸ್ಟೆ ಬನ್‌ ಆರಾ 
ಮಗ್ನನಾಗಿ ಕುಳಿತರೆ ಶಿಷ್ಕರೂ ಹಾಗೆಯೆ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಕೂರುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಎಷ್ಟೋ :ಸಮಯದ ನಂತರ ಯಾರೋ ಒಬ್ಬರು ಒಂದು ಪುಟ್ಟ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರು... ಗುರುವಿನ 
ಉತ್ತರದೊ.ಟ್ಟಿಗೆ ತರಗತಿ ಮುಗಿಯುತ್ತಿತ್ತು. ಹೀಗೆ ಒಮ್ಮೆ ವಿಟ್‌ಗನ್‌ಸ್ಟೆ ಫನ್‌ ಮತ್ತು ಶಾ:ವಾಕ್‌ 
ಹೊರಟರು. ಕೇಂಬ್ರಿಜ್‌ ಅವರಣದ ಸುತ್ತ ಅರ್ಧ ಗಂಟೆ, ಮುಕ್ಕಾ ಲು ಗಂಟೆ, ಬ ಗಂಟೆ- ಹೀಗೆಯೆ: 
ವನವಾಗಿ' ನಡೆಯುತ್ತಿದಂತೆ ಶಾಗೆ ತಾಳಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಲಿಲ್ಲ ಏನೋ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ,ಕೇಳಿಯೆಬಿಟ್ಟರು. 
ಎಟ್‌ಗನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ ಅವರತ್ತ ತಿರುಗಿ ಕೇಳಿದನಂತೆ : “ಏನು, ನಾವು ಮಾತನಾಡಲೇಬೇಕೇನು ?' ಇದು 
ಮೌನದ ಮದತ್ವ. 

ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಶ್ನೆಯಿದೆ: ಸಂಗೀತವೆಂದರೆ ಶಬ್ದ-ಮತ್ತು-ಮೌನ ಮಾತ್ರವೆ? 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಲಿಖಿತರೂಪದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ, ಸಂಗ್ರಹಿಸುವ ಅನೇಕ ಸಂಗೀತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಿವೆ, 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ: ಯೂರೋಪಿಮನ್‌ ಸಂಗೀತ, ನೊಟೀಷನ್‌ಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತದೆ. ಇತ್ತಿ ೇಚೆಗಂತೂ 
ರಯ. ಸ ಮುವಡಕ್ಳಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯೆ ಅತ್ಯಂತ ಜಟಿಲ ಹಾಗೂ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ್ವರಿಂದ 
ೂ.: ಅಷ್ಟೆ ಜಟಿಲವಾಗಿದೆ. ಕಲಪೊಮ್ಮೆ ಇಂಥಕ ತಿಗಳನು ಸ ನುಡಿಸಲೇ 
ತು ಡಾ ೇೀರ ಅಸಾ ಗಯ ಗ್ಗ. ಮಾತ್ರ ಅವುಗಳನ್ನು ನುಡಿಸಬಲ್ಲನೇನೊ. 
ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಪ್ನೈಬೆಲ್‌ ಎಂಬ ಹೆಸರಾಂತ ಜರ್ಮನ್‌ ಸಂಗೀತಗಾರ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದ 
ಸಾಕಷ್ಟು ತೊಳಲಾಡಿದರೂ ಅದನ್ನು ಯಾರೂ ನುಡಿಸಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೆ ಒಬ್ಬ ಹೋಗಿ ನೇರವಾಗಿ 
ನನ್ನೆ “ಇದನ್ನು ಸಡಿನುಪ್ಪಡಿ ಹೇಗೆ ?' ಎಂದು ಕೇಳಿದನಂತೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಜ್ಞ ಬೆಲ ತ್‌ ಉತ್ತರ : 
ಇರುವುದು ನುಡಿಸಲಿಕ್ಕಲ್ಲ. ಓದುವುದಕ್ಕೆ' . ಅದನ್ನು ಓದುತ್ತ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ 686 `ನಾದರೂಪ 
ೇಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆ ತ ಅದನ್ನು ನುಡಿಸ ಸಹೋಗಬಾರದು... ಏಕೆಂದರೆ ಸಂಗೀತ ಕೊನೆಗೂ 
ಪಡೆದ ಕೊಳು ವುದು ನಮ್ಮ ಮನದ: ಕಿವಿಯಲ್ಲಿಯೆ.. ಈ ವಾದವು ಸಂಗೀತವನ್ನು ಉನ್ನತ 
ಮಟದ ಬೌದಿ ಕಶಿಸ್ಪಿನ ನ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಿಸುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇದೂ ಅನಾಹತ ಶಬ್ದದ | 
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ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಯೂವೆಲ್ಲ ನಿರ್ದಿ | ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬಳಸಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವುದೂ ತೀರ ಕಷ್ಟ. 
ಚೆಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ- ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ (ಸೋಷಿ ತ ಮು ಸಿಕಾಲಜ) ಯೆಂಬ ಹೊಸ ಶಿಸ್ತೊಂದು ಹುಟ್ಟಿ 
ಸ್ತ ಅಂಥ - ಶಿಸ್ತಿನ ಅಧ್ಯ ತ ರೂಪವಾಗಿ 103 ಗಿ/510 : ?" ಎಂಜ ಪುಸ್ತ ಕ್ರ ಹೊರ 
ಬಂದಿದೆ. ' ಪುಸ್ತಕದ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯೆ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಂಗೀತರೂಪವೂ ಆಯಾಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ. ರೂಪುಗೊಂಡು, ಆ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಗಳಿಗೆ ಉದ್ರೇಶಿತವಾದವೆ ಹೊರತು ಸಂಗೀತ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾದದ್ದಲ್ಲ' 


ಪ್ರತಿಯೊಂದ ಸಂಗೀತರೂಪಾ. ಯಾರ ಮೂಲ ಕ,' ಯಾರಿಗಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆಯೊ ಅಂಥ ಜನ 
ಸಮೂಹ ಡೆ ಷ್ಣ ಸೆ ನುಭವವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. 'ಇತರ ಅನ್ಕರಿಗೆ, ಹೊರಗಿನವರಿಗೆ ಅದರ ಅನುಭವ 

ಚ ತ್‌! 
ಯೂವಶ್ತೂ ಸ ಶೀಮಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೆ, ವೆ ಸಂಗೀತ ಸಂಸ ಸ್ಕೃತಿಯ: ಒಳಗಡೆಯೂ 


ುು ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯ ಪೂರ್ವಜ್ಞಾನ, ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಸಾಮಥ್ಯ ೯ಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡು ಸಂಗೀತದ 

ಬೇರೆಬೇರೆ ಮುಖಗಳ ಅನುಭವ ಬೇರೆಬೇರೆ ಮಟ್ಟ ದ್ವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. | 
; 7 ಈ ಹಾರ್ಮೊನಿಯಮ್‌, ತಂಬೂರಿ ಮತ್ತು ಶೀಷೆಗಳನ್ನು ಯಾಕೆ ಹೀಗೆ ಒಟ್ಟಾಗಿಟ್ಟಿರುವು 

ದೆಂದು ನಿಮಗೆ ಕುತೂಹಲವಾಗಿರಬೇಕಲ್ಲವೆ? - ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದವರಿಗೆ ಈ 
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ಇಡೀ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಸಾಂಕೇತಿಕತೆ ಕಂಡುಬರಲೂಬಹುದು--ಸಂಗೀತವಾದ್ಕ ಗಳು: ಮತ್ತು 
ಕೀಪೆ, ಸಂಗೀತಗಾರರು" ಮತ್ತು ಶೀಷೆ ಪರಸ್ಪರ ಅನ್ಕೋನ್ಯ ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿಥವೆಂಬ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆ 
ಇರಲಿ. ನಾನು : ಈಗ ತಂಬೂರಿ ಮತ್ತು 'ಶೀಷೆ ಎರಡನ್ನೂ ಬೇರೆಬೇರೆಯಾಗಿ ಬಳಸಿ. : ಶಬ್ಧ ಗಳನ್ನು 
ಹೆರಡಿಸುತ್ತೇನೆ.... ಇಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು : 'ಎರಡೂ ವಸ್ತು ಗಳಲ್ಲಿರುವ ವಾಯು, 
ಘನದ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಉಟುಮಾಡಿದಾಕ್ಷಣ: ಕಂಪನಗಳೇಳುತ್ತವೆ,. ಹಾಗೆಯೆ ಒಂದು 
ಮುಖ್ಯ ನಾವದ ಆಚೀಚೆ ಹರಡಿಕೊಂಡಂತೆ ಅನುರಣನಗಳು ಕೇಳಿಬ್ಬರುತ್ತವೆ. ಮೂ ಶಬ್ದವೊಂದು 


ಹ 


ಬಹುರೂಪಗಳನ್ನು ತಳೆಯುವುದು ಪುನಃ ಭಾರತೀಯ: ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ನದ ಬದ ಡೂ ಅಂಶ್ವ ನಾನು 


ಈಗ ನುಡಿಸಿ ಹೊರಡಿಸಿದ ಶಬ್ಧವೆ. ನಮಗೆ ಓಂಕಾರದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟದ್ದು... 'ಓಂ' ಬೇರೆಲ್ಲ 
ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು ' ತನ್ನೊಡಲಕ್ಸಿ ಹುದುಗಿಸಿ ಕೊಂಡಿರುವಂಥ ಅದ ತ ಸತ ಪಂಪಲಿಸ ಒರ" ಆ'.ದಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ, ಸ ಸ್ವ ರಮಾಲೆಯನ್ನು ದಾಟಿಕೊಂಡು ವರ್ಗೀಯ ವ್ಯಂಜನಗಳಲ್ಲು ಕೊನೆಯದಾದ “ಮ' ವನ್ನು 


ಮುಟ್ಟು ವುದರಲ್ಲ ಬ್ರಿ ಓಂ ಯವ ಎಲ್ಲ ಶಬ್ಧ ಗಳನ್ನೂ ಗ ಘತ್ತದೆ. 
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ಸ ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ವಾಲ್ಟರ್‌ ಓಂಗ್‌ನ : "೦[8111%/' . ಎಂಬ. ಪುಸ್ತಕವಿದೆ... ಅದರಲ್ಲಿ ಓಂ 
ಮೌಖಿಕ-ಶ್ರವಣ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಗಳ ದೀರ್ಫ ಅಧ್ಯ ಯನ ನಡೆಸುತ್ತಾನೆ ನೆ..: ನಾವೆಲ್ಲ ಬದುಕಿರುವುದು ಇಂಥ. 
ಪರಂಪರೆಗಳಲ್ಲಿಯೆ. ಇ ,ಶಬ್ದವೇ ಪ್ರಧಾನ: ಮಾಧ್ಯಮ; ಕಿವಿಯೇ ಪ್ರಧಾನ ಇಂದ್ರಿಯ. ಇದಕ 


1 
ಕಾರಣವಿಲ್ಲದಿಲ್ಲ... : ಮನು ುಷ್ಕ "ಯಾವತ್ತೂ ಕಂಡುಕೊಂಡಿರುವಂತೆ' ಇತರೆಲ್ಲ ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಗಿಂತ 
ಶ್ರವಣೇಂದ್ರಿಯವೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು, ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದು. ` ರಾತ್ರಿಯ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ, 


ೇಹದ. ಹಿಂದಿನ :ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ, ಗೋಡೆ, ಗುಡ್ಡ, ಗಿಡ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ; ಅಡಚಣೆಯೆದುರು. ಕಣ್ಣು ನೋಡ 
ಹಾ ಸ್ಯ | 
ಲಾರದು. ಅದು ನೋಡುವುದೂ ಕೂಡ ಎದುರಿನ 180 ಡಿಗ್ರಿ ನಳಷ್ಟು. ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿರುತ್ತ 
"ೆ `ಬಿ 
ಎತ್ತು 'ರದಿಂದ ನೋಡಿ, ' ಪ್ರಪಂಚ ಒಂದು ರೀತಿ ಕಾಣುತ್ತ ದೆ; ತಳದಿಂದ ನೋಡಿ, ಪ್ರಪಂಚ ಬೇರೆಯೆ ಆಗಿ 
ತೋರುತ್ತದೆ. - ಬದಿಗೆ ಬಾಗಿ; : ತಲೆಕೆಳಗು ಮಾಡಿ, ಮತ್ತೆ ಪ್ರಪಂಚ ಕಾಣುವ ಕ್ರಮ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ 
' ಆದರೆ ಕಿವಿ. ಹಾಗಲ್ಲ. . ಕತ್ತಲಿರಳಿ, ಗೋಡೆ ಗುಡ್ಡಗಳಿರಲಿ, ತಲೆ ಕೆಳಗಾಗರಲಿ ಲಿ, ಅದು ಮಾನವದೇಹ 
ಸುತ್ತಲ ಎಲ್ಲೆಡೆಗಳಿಂದ ಬರುವ ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಕೆ ೋನವನ್ನನುಸರಿಸಿ ಕಾಣುವ 
ಗ ಗಿ ೦ 
ಡೃಶ್ಯ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ; ಕಿವಿಗೆ ಕೇಳುವ "ಶಬ್ದ ಮಾತ್ರ ಬದಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಶಬ್ದ ನಮ್ಮ ದೈನಂದಿನ 
ಗ ಎರ್ಫಾ ಡಿ ೧೨% ೧ ಅಜೇಯ ಹ ಬು ಫಿ 
ಭಾಷೆಯ ಮೂಲದ್ರವ್ಮ. ಜೀವನಾನುಭವಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಜರ ಹಂಚೆಕೂಳ್ಳೆಲು. ನಾವು ಶಾಬ್ಬಿಕ ಸಂಕೇತ 
ಗಳನ್ನೆ ವೊದಲಾ ಬಳಸಿಕೊಂಡದಂ. ಹಾಗಾಗಿ: ಶಬ್ದಕೆ ಇಸಾ ಸಥ 
ಖಃ ಮ ಆ ತ ಜಂ ಜತ ಕ್ಮ ನಾವು.ಮಾಂತ್ರಿಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು; ಅನಂತತೆಯನು 
ಕಲ್ಪಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಶಬ್ದದ ಪವಾಡಸದೃ ಶ್ರ ಸಾಮಥ್ಮ ಸ ಬಸ್ಸ ಇರುವ. ನಂಬುಗೆಯ ''ಅತು ೫ 
`ಮಂತ್ರ'ಡನ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ, ನಮಗೆ `ರೂಪ'ಕ್ಕಿಂತ 'ನಾಮ' ಮುಖ್ಯ, “ಜಪ' ಮುಖ ಸ 


ಇ ಹಾ 1? ೧ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಿಂತ ಶಬ್ದ ಪ್ರತೀಕ ಮುಖ್ಯ. ಇಂಥ ಭಾವಃ ಶ್ರವಣ ಸ ಸೆಂ ಸೃತಿಗಳ ಸ ತಾತ ಗೀತ ಮ 
ಪರಿ 


₹( 


ತ ಕಾ ಹಣಿ 

ಪಾತ್ರವನ್ನು ಪಡೆಮಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಶಾಬ್ದಿಕ ಭಾಷೆಯು ಜಗತ್ತನ್ನು ಕಟಿ ಕಕೊಡಬ 

ಜರಾ ಟಟ ಟಟ ಲ್ಪ [ಘಬ[ಲಭಬ [ಅಲ ಚ ಲ್‌ಿ 

ಬಲ್ಲದು, ಸೃಷ್ಟಿಸಬಲ್ಲದು. : ನಾವೆಲ್ಲ ಓದಲು ಕಲಿಯುವ ಮೊದಲೆ, "ಅಕ್ಷರಸ ಬ 
ಷೆಯ ಇದ್‌ ಇದ್ದು ಡು ಡ್ಟವ ಕ ಹ 

ಶಾಬ್ದೆಕ ಭಾಷೆ ತ ಸಂಪರ್ಕ. ಹೊಂದಿರುತ್ತೇವೆ, ಶಾಬ್ದಿಕ ಪದವು ಲಿಖಿತ 


` ವು ಪ ೆ 
ವಿಭಿನ್ನವಾದ, ಅನನ್ಯವಾದ, ಹೆಚ ಕ್ವ ಜೀವಂತವಾದ ಶಕ್ತಿ ಯನ ಳಗೊಂಡಿರು ತ್ರದ: ಆದರ ತ್ಲ 
ಇಲ್ಲಿ. ನಡೆದ ' ಕವಿಗೆ ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ 'ನೀವೆಲ್ಲ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಖ್ಶೆ ಜಾ ಬಜ ಬ್‌ ಎ 
೩ ಹ ಇ ೬ ತ ಕ |; 
ಹೆ ಸಂ ಯಲ್ಲಿ: ಭಾಗವಹಿಸಿದಿರಿ, ಸರ ಕೇವಲ 


' ಓದುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವತ; ಕವಿಗಳ : ಜಾಯಲ್ಲೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಕೇಳುವುದು ಬೇರೆಯ ಅನುಭವ . ನಮ್ಮ ಭ್‌ ರತ 

; ಮಟ್ಟಿಗಂತೂ ಲಿಖಿತ ಕಾವ್ಶ ಕೈಂತ ವಾಚಿತ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೇ ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯತೆಯಿದೆ.  ಲಿಖ ಸ 
ನಮ್ಮ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಕೇಳಲಾ ರದ ದಲಾಗದ ಪ ಗ ಶಿ ಹಳ ಕ 
ರದ, ಓದಲಾಗದ ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ರ ಸಂಗೀತದ ನೊಟೇಷನ್‌ಗಳಿದಂತೆ 
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ಶಬ್ದಕ್ಕೆ 


ಸಕ್ಕ ಇರುವ : ಕಾಲದ ಆಯಾಮ: ಲಿಪಿಭಾಷೆಗಿಲ್ಲ.': ನನಗೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ ನೆನಪಿಗೆ 
ಸು ಚೀನಾದಲ್ಲಿ ಕ್ಯಾಂಟನೀಸ್‌ ಎನು _ವುದು ಅತಿಮುಖ್ಯ ಚೀನಿ ಭಾಷುಪ ಭೇದ, ಕ್ಶಾ ೦ಟನೀಸ್‌ 
"ಮ' ಎನ್ನುವ ಶಬ್ಧ ವು ಏಳು ವಿಭಿನ್ನ ಉಚ ರಗಳಲ್ಲಿ ಏಳು ವಿಭಿನ್ನ, 'ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಬಕನ ದತತ, 
“ಮು' ತ ವ ಒಂದೇ. ಮೂಲಶಬ ವನ್ನು ಸ ರಿಸುವ ಕಾಲಾವಧಿ," ರೀತಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಳ ಮೇಲೆ ಈ 
ಕಳು ಶಾ ಸು ನಿರ್ಧಾರವಾಗುತ್ತದೆ. - ಅರ್ಥಗಳ ಅಷ್ಟೆ. ಧ್ರುವದೂರದವು *ತಾಯಿ, ಕುದುರೆ, 
ನಾಳೆ, -ಇತ್ಕಾದಿಯಾಗಿ. . 1೧₹0೧೩೦೧ ಸ ಸ್ವ ರವಿನ್ನಾಸ ತ 'ಶಾಬ್ದಿ ಕ .ಭಾಷೆಯ'"ಸಂಗೀತಕ' ಆಯಾಮ 
ವಾಗಿಶುತ್ತದೆ. ' ವೇದಗಳನ್ನು ಕೇವಲ ಬರೆದಿಟ್ಟು ಪ ತಿ ಪೀಳಿಗೆಯವರೂ ಅವುಗಳಿನ್ನು ಬೇರೆಬೇರೆ ರೀತಿಯ : 
ಉಚ್ಜಾರದೊಂದಿಗೆ: ಪಠಿಸಿದ್ದರೆ' ಅವುಗಳ ಅರ್ಥವೇ ಆ ಗಿಬಿಡುತ್ತಿತ್ತು. ' ಹಾಗಾಗಿ ವೇದಗಳಂಥ 
ಕ್ಸ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಚ್ಚಾರಣೆಯ ಯ ಸ್ಕೈ ರವಿನಾ ಬಸವೂ ಬಹುಮುಖ್ಯ ಅಂಶ. ಚುಗ್ಹೇದದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನೊಟೇಷನ" ಕ 
ಗಳಿರುವುದಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ, ಚೇರಲ ವೇದೋಷನಿಷತ್ತು ಗಳು ಮೌಖಕ-೨ ವಾ ಮಾಧ್ಯ ಮಡಲ್ಲಿಯ ರಚಿತವಾಗಿ. 
ಹಾಗೆಯೆ ಉಳಿದುಬೆಳೆದು ಬಂದಿವೆ. ಅತ್ಯಂತ ತಜ್ಞ ಗುರು ಮಾತ್ರ ಶಿಷ್ಕರಿಗೆ'ಸರಿಂ ನಾದ `ವೇದೋ 
ಚ್ವಾರದ ಕ್ರಮವನ್ನು ತಿಳಿಸಿಕೊಡಬಲ್ಲ;'_ ಆ ತಿಳಿವಳಿಕ ಮುದ್ರೆಣಿದಿಂದ, ನಾದ ಬರಲಾರದು, 
ಪಾನ್‌ ಹಾಗಾಗಿ ವನ್ನ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಮೂಲವನ್ನು ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಇಳ್ಳುವುದು ೇೀರ' ಸಹಜವಾಗಿದೆ. ' ನೀವು ಏಲುಯತ್‌ಖಾನರನ ಸ್ನ ಕೇಳಿ, ಜಾಲಚಂದರರನ್ನು ಕೇಳಿ. 
ಸಭ: ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ -ಸಂಗೀತಗಾರರನ್ನು ಶೇಳಿ, ಎಲ್ಲರೂ ತವ ಕಲ ಲೇತು ಚ ಅಟ ಇರುವುದು” ವೇದ: 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಅದರಲ್ಲೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸಾಮವೇದದಲ್ಲಿ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಗ ಪ 
ಈಚಿನ ಐನೂರು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಆದ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಹಾಗೂ ಪರಸ್ಪರ ವೃತ್ಯಾಸಗಳೆರಡನ್ನೂ - 
ದೊರತುಪಡಿಸಿದಂತೆ ಭಾರತೀಯ - ಸಂಗೀತ -ಪ್ರಭೇದಗಳಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾದ ಚಟು ಏನಾದರೂ : ' 
ಎಂದು ಹೊರಟಾಗ ನನಗೆ ಈ ಕೆಲಪು ಅಂಶಗಳು ಚ `ಭಾರತೀಯ: ಸಂಗೀತ 
ಯಾಗಿ ಈ ಗುಣಗಳನ್ನು"! ಹೊಂದಿದೆ. ಆದು 1) ಷಡ್ಜಸಾಪೇಕ್ಷವಾದುದು 2) ಆವರ್ತಾನುದೆೊನ 
ನ್ನ: ಹೊಂದಿರುವುದು : : 3) .ಅಂತರ್ಭಾವ-ಮೋಟಿಫ್‌-. ಗಳನ್ನು ಪುನರಾವರ್ತನೆಯ ಮೂಲಕ 
ಗುವುದು... 4) ತಾ ನಲವಿಪ್ರವಾಚ-ವಿರುದ್ಧ ಗತಿಯ: ತಾಳವಿನ್ಯಾ ಸವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದು 
ಕ್ವಸರಾಂತರವಾಡುಡು- ಸ್ವರಗಳ ನಡುವಿನ ಅಂತರ ನಿರ್ದಿಷ ವಾದುದು. 6) ರಸಭಾವಾನು 
ಕೂಲವಾದುಡು-ಅದು ಮನೋಸಿ ೨ ತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಜ್ಞಾಸ್ಥಿ ತಿಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲು ,ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಲಾವಿದಸಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಕೇಳುಗನಲ್ಲಿ 7) ವಿಶಿಷ್ಠಾ ಲಂಕಾರಭೂಪಿತವಾದುದು. 8) ಭಾಷೆಗೆ ತೀರ ಹತ್ತಿರ; 
ವಾಮುದು-ವ್ಯಾಕರಣದ. ಹೊರಸ್ತರದಲ್ಲಿ: ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, : ಆಳಸ್ತ ೈರದಲ್ಲಿ ಕೂಡ. 9) ಯಾವತ್ತೂ 'ಜೀವಂತ 
ವೇಶದು. ಕೇಳುಗರನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿದ್ದು, ಅದು ಒಂದು 8೦೦೪500೦ 076೧0179001. 
ಮಾ ನಾಂಶಗಳುಳ್ಳೆ ಸಂಗೀತ ಭಾರತದ. ಉದ್ರಗಲಕ್ಕೂ . ವಿವಿಧ:ಕೇಳುಗರ ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಯನ್ನು ಫಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. : "' ಆದರೆ ಅದೇ ದಿಗಂತ ತಮ್ಮ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ನಾಗುವ- 'ಭಾರತದೇ “ಆದ: ಬೇರೆ: ಭಾಷೆ_-ಉರ್ದು, ಹಿಂದಿ, ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಏಕೆ ಅಷ್ಟು 


ಇ ಆ 


ಕರಣದ, ಉಚ್ಚಾರದ ತ ತಪ್ಪು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ? ಖ್ಶ್ಕಾ ತ ಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾನಿ ನೋಮ್‌ 'ತೋಮ್‌ಸ್ಕಿ ದು 
ನರೇಟಿವ್‌ ಗ್ರಾಮರ್‌'ನ: ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯ ಉತ್ತರ ಸಿಗುವಂತಿದೆ. ಚೋಮ್‌ಸ್ಮಿ 
ನವರು ಭಾಷೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ವಿಷಯ ಕ 
ಲ್ನ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ, : ಮಾನವರು ಶೀರಾ ಚಿಕ್ಕ ವಯಸ್ಸಿನಿಂದಲೆ-18-24 ತಿಂಗಳಿನಿಂದಲೆ ಭಾಷೆಯ 
' ಸಾಪುರ್ಥ್ಯ,ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಸುತ್ತಲ ಪರಿಸರದ ಭಾಷೆಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೀರಿಕೊಂಡು, 


' ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಭಾಷಾವಿನ್ಯಾಸ, ವ್ಯಾಕರಣವಿನ್ಶಾಸ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳನ್ನು ತಾನಾಗಿಯೆ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಗೆ 
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ಓಗಿ ಓಡಿ 


1 | | ಕ | ನ ತ ಲ ಸ ೭ 
ಸ ಬಿ ಸ | | 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ... ಈ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ನಮ್ಮಲಿ ಪ್ರತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ: ಪ್ರತಿ ಮಾತೂ ಒಂದು ಹೊಸ ಮಾತು; 
ಅಂಥ ಮಾತು-ಆ ಕ್ಷಣದ ದರಿತ್ತೆ ಹೊರತು ಬ್‌ ವಲ್ಲ ಯಂೂ.ಇರಲಿಲ್ಲ, ಮುಂದೆಂದೂ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
1 ಕಾಲದ ಪ್ರ 'ತಿಯೊಂದೂ ಕ್ಷಣದಂತೆಯೆ. ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿ. ಮಾತೂ ಅನನ್ಯವಾದುದು. ಅದು ಆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
| ತು ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ. ಫಲವಾಗಿ, ' ಭಾಷಾಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಗಟ್ಟಿ ಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ ಪ್ರಯತ್ನ ವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತ ದೆ ಮರುಕ್ಷ: ಣಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು : ಹೊಸ ಫಲಕ್ಕೆ, 
ಸ್‌ ದಾರಿಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು “ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಅ ಸಪಸವಾದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು' ಮಾತೂ 
ಇನ್ನೊ ಬ್ಬ ರಿಗೆ ಅರ್ಥ ೯ವಾಗುತ್ತ ದೆಯೆಂಬುದೂ ವಿಸ ಬಯುದ ವಿಷಯ: ಚೋಮ್‌ಸ್ಕಿ ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯ. 
ಬಗ್ಗೆ (40025165 ಧ್‌”, ನ8/1೧೯, 3006-- -ಗ್ರಹಣಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಟು ಪ್ರಯೋಗ `` 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ,-ಎಂಬೆರಡು ಪ ರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನನ್ನ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಡುತ್ತಾನೆ. ಮನುಷ್ಯ ರೆಲ್ಲರೂ ಮೂಲ 
ಭೂತವಾಗಿ ಇ ವಾರು ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸ ುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು. ' ಸಾಧನಗಳನ್ನು 
ಹ ಹೊಂನಿರುತ್ತಾರೆ ಪ್ರೆ: ಇಾಗಸಾಮರ್ಥ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ: ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ. ನಡುವೆ 
ವೃತ್ಯೊಸಗಳು ,ಕಂತುಬರುತ್ತವೆ. ಸಂಗೀತದ ಭಸ್ಗಿಜು ತೆ ಇಡು ನಿ ನಿಜ. ಪ್ರಾಯಶಃ. ಹಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಭಾಷೆಯನ್ನೂ, ಸಂಸ್ಕೃ ಶ್ರಿಯನ್ನೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿ ಯಲಾರಂಭಿಸ ತ್ತೇವೆ, ನಮ್ಮ ಕಲಿಕೆಯ ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ 


ಕ್ತ 

'ನೆವ್ಸ: ಸುತ್ತ ಟ್ರ ನಿರ್ದಿಷ ಕೈಗೊಂಡ ಒಂದ ಬ ತ! ಸಂಗೀತ:ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ಸ ಇರುವುದರಿಂದ ನಾವು 
ಅವುಗಳನ್ನು ಅಂತರ್ಗತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತ. ಹೋಗುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗಾಗಿ "ನಮ್ಮ ಮಾತ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
'ಕಲಿಯಲು ಯಾವ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕ: ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ಮಾಡುವ ೫ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ; `ಮಾತೃ ಸಂಗೀತ'ದ. - 
ಕಲಿಕೆಯ ಮಟ್ಟಿ ಗೂ ಇದು ಸತ್ಯಃ, 'ದ್ವಿತೀಯ' -ಸರಿಗೀತರೂಪವನ್ನು ಕಲಿಯುವಾಗ ಮಾತ್ರ ದ್ವಿತೀಯ .. 
'ಭಾಷೆಚುನ್ನು 'ತೂಚಕಿತೆು ಭು ವಡಿಸವೇಶಾಗುತ್ತ ದೆ, ಹೆಚ್ಚಿನ ಗಮನ ನೀ ಇರೇ ಕತ. 
`ನಮ್ಮ ಎಳವೆಯಲ್ಲಿಯೆ ರೂಪಿತವಾಗುವ ನಮ್ಮ ಸಹಜ ಮುನ ಬಲವು '(0139)ಗಳನ್ನು ''ಮೀರಬೇಕಾಗು. 
ಹ ತ್ತದೆ. : ಹಾಗೆಯೆ, ಪ್ರಥಮ ಭಾಸೆಯ, ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ ದ್ವಿತೀಯ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಕಲಿಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ, 
ಪ್ರಥಮ ಸಂಗೀತದ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ ದ್ವಿತೀಯ ಸಂಗೀತವ ಜ್‌ ಸಾಧ 'ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. : ಅಕಬರನ ಒಬ. 
ಮಂತ್ರಿ ಮತ್ತು ಜರ್ಮನಿಯ ಲವು ವಿಜ್ಞಾ ಗಳು` ಬೇರೆಬೇರೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ನಡೆಸಿದ ಪರೋಗು- 
ನಿದರ್ಶನವನ್ನು:: ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. . ಅವರು ಕೆಲವು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ತೀರಾ ಚಿಕ್ಕ ವಮುಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೆ 
ಜನಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ದೂರವಿಟ್ಟು ಯಾವುದೆ ಭುಷೆಯ, ಯಾವುದೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂವಹನದ ಸುಳಿಪೂ ಹತ್ತಿರ 
'ಬರಥ್ಯಂತೆ ಬೆಳೆಸಿದರು... : ಎಳವೆಯ ಕಲಿಕೆಯ ಬರಿದು ನಿರ್ದಿಷ್ಠ: ವಯೋವಸಿನ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ 
ಅವರನ್ನು ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ತಂದುಬಿಟ್ಟು ಗ” ಅದರಿಗೆ` : 2ಷೆಯನ್ನು ಕಲಿಯುವುದು. ಸಾಧ್ಯ ವೇ ಆಗಲಿಲ್ಲ 
ಥಾಗೆಯೆ, -ಎಳವೆಯಲ್ಲಿ' ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕೊಂಚವೂ ಕೇಳ ದ ಮನುಷ್ಯ ಮುಂದೆಿದೂ ಅದನ್ನು ಆಸಾ ಸ | 


-ಲಾರ. ಚಿಕ್ಕ ವಯಸ್ಸಿನಿಂದಲೆ: `ಸಂಗೀ ತವನ್ನು ಕೇಳುಪ್ರಮು ' 'ತು ೦ ಅವಶ್ಶಕ 


ಸ 


ಕ್ತ ಈ ವಾ 


ವನ್ನು. ಬರವಾಗ ಪ್ರತಿಪನದಿಸುವಂಥವ ನು. | ನ್‌ ; ರ್‌ 
ಹವ ಶ್ರಿ ಇ 
ಎ) ಅಂಶ ನಮ; ಬನ್ನು ಪುನಃ ಶುಜ್ಜ ದೇವನ ಹಿಂಡೋತ್ಸತ್ತಿ-ನಾದೋತ್ಪತ್ತಿ'ಯ ಪರಿಕಲ ೆಗೆ 
ತಂದುಬಿತುತ್ತದೆ ಬ ಕಜ ಪಜಸು ಗತದ ಚ್‌ 
ತ ಚಿ ಮಾನವಶಿ ಶು.ಯಾವ ಪಮುಸ್ಸಿನನ್ಬ. ಸಂಗೀತವನು ಕೇಳಲಾರಂಭಿಸುತ್ತದೆ ? "ತೀರಾ 
ಸ ಇ. ನದೇ ರನಿಂಡು ಫಿ ಸಳ ಕಕತ 
ಪ ಹುಸ್ಸಿನಲ್ಬಿ ಎಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು, ಗ ರ್ನಪಿಂಡಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಮೊತ್ತಮೊದಲು ವಿಕಸನಗೊಳ್ಳುವ 
ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಿವಿಯೂ ಒಂದು. ಆ ಸೆ.ಗಳಲಿ ಬೇರೆ ಲ ತ 
ಬ ತ ಒಂದು. . ಆ ಅವಸ್ಥೆಗಳ್ಲಿ ಬೇರೆಲ್ಲ ಇಂದ್ರಿಯಗಳೂ ನಿಷ್ಟಯೋಜಕ.' ಗರ್ಭದ 
ಗಾಢಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣು. ಕಾಣಲಾರದು; ೩ ' ಗಾ | 
ಢಕತ್ತಲಲ್ಞ .ಕಣ್ಣು ಕಾಣಲಾರದು; ಘ್ರಾಣ, ಸ್ಪರ್ಶ, ಸ್ವಾದ ಶಕ್ತಿಗಳೂ ಕೆಲಸ ` ಯ್‌ 
ಮನುಷ, ಪಿಂಡ: ಆಗ:ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗೈಹಿಸಬಲುದ ಕ 
` ಇ 1೪ನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲುದು...ದೇಹದ ಒಳಗಿನ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಹಾಗೊ 
ಷೊರಗಿನ - ಶಬ್ದಗಳನು “ಇದೀ. ದವಿಷಯವಾ ಟೆ ಸ ಕ 
ತಾರ್‌ ಯುವಾಗಿ 16 ಲ್ರಿ ಗ ಈ ಸಿ ೧ ನ 
ಯ 80/61 ೩5 ಎಂಬ ಸ್ವಾರಸ್ಕಕರ 
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- ಪುಸ್ತಕಮೊಂದಿದೆ. : ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ` ಅಚ್ಚರಿಯ ಪ್ರಯೋಗೆಗಳಲ್ಲಿ: ಕೆಲವು ವ್ಯಕ್ತಿ ಗು ತಾವು ಗರ್ಭಾವಸ್ಥೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು, ಸಂಗೀತವನ್ನು ಬೆಳೆದು ಎಷ್ಟೋ: ವರ್ಷಗಳಾದ ನಂತರ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನೆನಪಿಗೆ 
ತಂದುಕೊಂಡ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ, ನಾವು ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು. ಪೂರ್ವಕಲ್ಪ ನೆಗಳನ್ನು 
ತೀರ ಎಳವೆಯಲ್ಲೆ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಓಲಾರಂಭಿಸುತ್ತೆ ವೆ. ಸಚ್‌ ಬಗ್ಗೆ /ಬಾಸೆಮ್ಟ್‌ ಸಂಗೀತವಾಗಲೀ' ಯಾ 
ಅನ್ಕ' ಸಂಗೀತವಾಗಲಿ- -ತಿಳಿಯಹೊರಟಾಗ ನಾವು ಇಂಥ ಪೂರ್ವ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳನ್ನು ತೊಡೆದುಕೊಳು ವುದೂ 
ಅತ್ಯವಶ್ಯಕ... ಆ.'ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿಯ. ಸಹೃದಯತಾ ಶಿಬಿರಗಳು... ಉಪಯುಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಸಂಗೀತದ. ಸಾಮಾಜಿಕ -ಮುಖ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ವೆ ಜ್ನ ನಿಕಪಾಗಿ' ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
ನಾನು ಈ ತಂಬೂರಿ ನುಡಿಸಿದಾಗ ಹೊಮ್ಮುವ ಸ್ವರ ು ಪ್ರಪಂಚದ ಎಲ್ಲೆಡೆಯೂ ಅದೇ ರೀತಿ ಹೊಮ್ಮು 
. ತ್ರ್ವವೆ. ಆದರೆ ವಿಭಿನ್ನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಲು ಎ ಇಡಿಯಾದ ಸ್ವರರಾಶಿಯುಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ಬೇಕಾದ್ದನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಅನನ್ಯ ವಾದ, ವಿಶಿಷ ವಾದ ಸ ರಚೌಕಟೊ ಒಂದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತವೆ. .ಯಾವ ಸ್ವರಗಳನ ನ್ನ್ನ ಆರಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು, ಯಾವುದನ್ನು ಬೇಡ ಬಂದನ! ಸ ಆಯಾ ಸಮಾಜ 
ಗಳೇ ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತವೆ: ಹ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಶಾಬ್ದಿ ಕಭಾಷೆ ಹಾಗೂ ರಂಗಭಾಷೆಯಂತೆ ಸಂಗೀತವೂ ಕೂಡ 
ಸಮಾಜನಿಯಂತ್ರಿತವಾದದ್ರು. '` ತ ' 
ಶಾಳದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಂತೆಯೆ. ಭಾರತೀಯ : ಸಂಗೀತದ ಇನ್ನೊಂದು ಮೂಲಭೂತ ಅಂಶ 
ವಾದ. ರಾಗದ ಪರಿಕಲ್ಬ ನೆ ಹುಟ್ಟಿ ದ್ರು ಎಂಟನೆ ಶತಮಾನದ ಸುಮಾರಿಗೆ, ರಾಗಕ್ಕಿ ೦ತ ತಾಳವೆ ಮೊದಲಿನ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆ. ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರವು ತಾಳವನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತದೆ, . ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ "ರಾಗದ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿಲ್ಲ. 
ರಾಗ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ದ ನಂತರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 'ಮೂಡಿಕೊಂಡದ್ರು. ತಾಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಲದ ಗತಿಯನ್ನು 
ಚಸಯರುನಗು ಕಾಲವೆಂದರೇನು ?` :ಕಾಲದ. ಸ್ವರೂಪವೇನು ?- ಇವು ಕೂಡ ಲಾಗಾಯ್ತಿ , 
ನಿಂದ -ಮಾನವನನ್ನು ' ಕಾಡಿಸಿರುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು. ಕಾಲವನ್ನು ನಾವು ಮೂರು ಸ್ಮ್ಕೂ ಲಿರೂಪ ಗಳಲ್ಲ 
ಗ್ರಹಿಸುತ್ತೇವೆ. ಶೆ | ಕ 
1) ಭೌತಿಕ ಕಾಲ (೦೧೧೦1೧೦1೦9 11೧16) : : ಸೂರ್ಯ-ಚಂದ್ರ-ಭೂಮಿ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಆಕಾಶಕಾಯಗಳ ಚಲನೆ; : ಅದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಹಗಲು-- ರಾತ್ರಿ ಶ್ರ ಬೆಳಕು-ಕತ್ತಲು, ಖುತು- ವರ್ಷಗಳ 
ಕಲ್ಪನೆ; ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳ-ಬೀಜ-ಸಸಿ-ಗಿಡ- ಹೂವು-ಹಣ್ಣು-ಬೀಜ ಇತ್ಯಾ ದಿ--ಅನುಭವ: 
ಇವುಗಳೆಲ್ಲ ಭೌತಿಕ -ಕಾಲವನ್ನು ಪ ಜರಾ? 18 ನೇ. ಶತಮಾನದ ಖ್ಯಾ ತ ಮರಾಠಿ ಸಂತ 
ರಾಮದಾಸರ ದುಸಬೋಧ' ಕೃ ತಿಯ _*“ಕಾಲಸ ಸ'ವೆಂಬ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅದ್ಭು ಬಜಾರು ದ್ವಿ ಪದಿ 
ಯಿದೆ. , ಅಲ್ಲಿರಾಮದಾಸರು ಕಾಲ ಮತ್ತು ಕ 876 50೩0೦69-ಗಳ "ಅಿಂತರ್‌ಸ ಬಂಧವನ್ನು 
ಮ್ಮದೆ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರತೀಕವೊಂದರಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. . '"ಆಕಾಶವೆಂದರೆ ಅವಕಾಶ; ಅವಕಾಶವೆಂದರೆ 


ತ ಹಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ, ವಿಲಂಬ ವೆ ಕಾಲದ ರೂಪವೆ:?', ಎಂಬರ್ಥದ ,ಪದ್ಮ ವದು. .: ಐನ್‌ಸ್ಟೆ ಟನ್‌ ತನ್ನ 
ಸಾಪೇಕ್ಷವಾದವನ್ನು ಮಂಡಿಸುವ ಇನ್ನೂರು ವರ್ಷ ಮೊದಲೆ ಸಂತ ರುಮದಾಸ ರು ಯಾವು ದೆ`ನವ 
ಜ್ಞ್ಯಾನಿಕ ಸಾಧನದ ಸಹಾಯ ಎವಿಲದೆ. ಅಂತಃಸ್ಫೂ ರ್ತಿಯ ಮೂಲಕವೆ ಕಾಲ-ದೇಶಗಳನು ಸ ಅಭಿನ್ನವಾಗಿ, 
ವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುವ ಮಾರ್ಗವೊಂದನ್ನು ' ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ರು... ಸಂಗೀತದ ಮೂಲದ ಕ್ರವ್ಯವೇ ಸ 

2) . ಕಾಲದ ಎರಡನೆಯ ರೂಪ- ಜೈವಿಕ ಕಾಲ (81010610೩8 1176) : ಹಸಿವು-ನೀರಡಿಕ- 


ಹದ ವಿವಿಧ ಸ್ರವಕ್ರಿಯೆಗಳು, ದೈ ಹಿಕ ಸ | ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಮೃತ್ಯು ಇತ್ಯಾದಿಯೆಲ್ಲ ಈ ರೂಪದ 


(ಚ| 


ಉದಾಹರಣೆಗಳು. | ಕ 
| ಕ ತ ತ | | ಕು 

3) |, ಮೂರನೆಯದು. ಮಾನಸಿಕ ಕ೨೮ (೧8%/010106108 ೪೧6): ಸಂತೋಷವಾದಾಗ. 
ಸಮಯ ಹಗುರಾಗಿ ಚಲಿಸಿದಂತೆ, ದುಃಖದ ದೆಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಚಾ ಗಿ ಚಲಿಸಿದಂತೆ, ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ 
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ಕ್ಷಣವೆ ಯುಗವಾಗುವುದು, ಯುಗವೆ ಕ್ಷಣವಾಗುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ. ಕ 
ಸಂಗೀತವು ಬ ಸುಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಾನಸಿಕ ಕಾಲವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಸಂಗೀತಗಾರ 
ತನ್ನ ಸಂಗೀತವ ಮೂಲಕ ಡಸ ಒಂದು ಅನುಭವವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ; 
ಆ ಅನುಭವವನ್ನು ನಿಮ್ಮೊಡನೆ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳಲು, ಆ ಮೂಲಕ ಕಾಲದ ನಿಮ್ಮ ಅನುಭವವನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ 
ಕೊಡಲು, ಪ್ರಭಾವಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಸಂಗೀತಗಾರ ನಮ್ಮನ್ನು ತನ್ನ ಅನುಭವದ ಪರಿಧಿಯೊಳಗೆ ಎಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೇಗೆ ಗ 
ಸಂಗೀತ ನಮಗೆ ಅನುಭವ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಬಗೆ ಹೇಗು) ಇವನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ನಿದರ್ಶನದ ಮೂಲಕ 
ವಿಮಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತೇನೆ. ಬಸ್‌ನಫ್ಛೆೊ, ರೈಲಿನಲ್ಲೊ ಪ್ರಮಾನ ಮಾಡುವಾಗೆಲ್ಲ ನಾವು ಕಿಟಕಿ ಬದಿಯ 
ಜಾಗವನ್ನೆ ಹೆಚ್ಚು ಬಸುಸುತ್ತೇವಲ್ಲ, ಏಕೆ? ನಮಗೆಲ್ಲರಿಗೂ ಮುಮ್ಮುಖವಾದ ಜಾಗವೆ ಬೇಕು, ಹಿಮ್ಮುಖ 
ವಾವ, ಪಾಶ ರ್ಷ್ಸೇಮುಖನಾದ್ದು ಬೇಡ, ಏಕೆ? ಆ ಸ್ಥಾನದಿಂದ ಪ್ರಯಾಣದ ಅನುಭವ ಹೆಚ್ಚು ಜೀವಂತ 
ವೆನಿಕುತ್ತದೆ, ನಿಜವೆನಿಸುತ್ತನೆ. ಕಿಟಿಿಯ ಆಚೆ ಧುಮತನಿ ಸರಮಹೋಗುವ ವಸ್ತುರಾಶಿ ನಮಗೆ ವೇಗದ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ತಂಸುಕೊಡುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೆ ಮುಮ್ಮುಖವಾಗಿ ಕುಳಿತಾಗ ಎದುರಿನ ದಾರಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ; 
ದೂರದಿ ಕಂಡ ಮರವೊ, ಬೆಟ್ಟಿವೊ ನಮ್ಮ ಹತ್ತಿರ ಬರಬರುತ್ತ ಬಂದು ಸರಿದುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ 
ದೂರ ಕಂಡ ಮರ, ಬೆಟ್ಟ ನಮ್ಮರ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ ನಂತರ ಆ ನಿರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ತಣಿಸಿಹೋಗು 
ತ್ವಣೆ,.. ಚಲನೆಸು ಅನುಭವ, ಗ ತೋರುತ್ತಿರುವ ವಸ್ತುವಿಗೆ ನಾವು ಹತ್ತಿರವಾಗುವ ನಿರೀಕ್ಷೆ. 
ಹತ್ತಿರವುದನಂತರವ ತಣಿಕೆ-ಇವೆಲ್ಲ ವಿವರಗಳು ಸಂಗೀತದ ಮಟ್ಟಿಗೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಸಂಗೀತಗಾರ 
ನೊಬ್ಬ. ನಮ್ಮನ್ನು ಸಂಗೀತಸ್ರಮಾಡಾವೊಂದರಫ್ಲಿ ಕೊಂಡೆ ಯ್ಯುತ್ತಿ ರುವಾಗ ಕಿಟಕಿಯ ಬದಿಯ ಜಾಗ- 
ಸಂಗೀತದ ಜ.2 ಸ್ಲನ-ಅತ್ಯುಪಯುಕ್ತ ವಾಗುತ್ತವೆ. ನಾವು ಆತನ ಚಲನ ಗತಿಯ ಎನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ಆತಕ ಕರೆದೊಯ್ಯು ತ್ತಿರುವ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ; ನ ೦ದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, ಅದರ ಸಾಮೀಪ್ಶ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಯು. ಹಾಗೂ. ತಣಿಕೆಯ ಸುಖವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಬಹುದು. ಲಿ ತಾಳವೆ ನಿಮಗೆ ರಾ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಮಾಣದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ ಒಂದು ಮರ ಸ ಸರಿದುಹೋಗಿ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮರ ಕುಣಿಸಿಕೊಂಡು ಇನ್ನೊಂದು ನಿರೀಕ್ಷಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಸು ವಂತೆ, ಹೀಗೆಯೆ ಅಸಂಖ್ಯವಾಗಿ 
ಪುನರಾವರ್ತನೆಯಾಗುವಂತೆ, ತಾಳ ನಾಗೆ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಹಾಗೂ ಗ ಣಿಕೆಯ ಭಾವಗಳನ್ನು ನೀ ಹಿರಿ 
ತ್ತದೆ. ಮರಗಳಂತೆಯೆ ತಾಳವೂ ಒಂದು ವಿನ್ಯಾಸ ಮುಗಿಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಇನ್ನೊಂದು ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಆವರ್ತನವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ಬಾರಿ ಅಪರೂಪದ ಸಂಗೀತಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಟೇಗೂ ಆಗ 
ಬಹುದು. ಪ್ರಖಾಸೆಸುವಾಗ ನಾವು ದೂರದಿಂದ ಕಂಡ ಒಂದು ಚಂದದ ಮರ ಇನ್ನೇನು ಹತ್ತಿರ 
ಬಂದೇಬಟ್ಟಿ ತು ಎಂದು ಭಾವಿಸಿರುತ್ತೇವೆ.. ಆದರೆ ಸುತ್ತು ಬಳಸಿನ ಹಾದಿಯನ್ನು ಕ್ರಮಿಸಿ. ತಿರುಗುತ್ತಿದ 
ಹಾಗೆ ಆ ಚಂದದ ಮರ ಎಲ್ಲೊ ದೂರಕ್ಕೆ ಸರಿದುಬಿಷಬಹುದು. ಹಾದಿಯ ಸುತ್ತುಬಳಸು ಅಷ್ಟು ಕೆ 
ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾದ್ದರಿಂದ ಆ ಮರ ಹಾದಿಯ ಪ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿರದೆ ೊರದನಿಿರುವುದು ನಮಗೆ ಮೊದಲು ಕಂಡೇ 
ಇರಲಿಲ್ಲ. ಈ ರೀತಿ ಮೂಡಿದ ನಿರೀಕ್ಷೆ ತಣಿಯದೆ ಉಳಿಯುವುದೂ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯ ಸುಖಾನುಭವ. 
ಸಂಗೀತದದ್ಲಿಯೂ ನಮ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷೆಯು. ನಿರಾಕರಣ ಮುದ ನೀಡಬಲ್ಲದು. 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರಾಗಕ್ಕೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪ್ರಾರಂಭ, ಮಧ್ಯ, ಅಂತ್ಮಗಳಿಲ್ಲ. ರಾಗವು ಯಾವ 
ಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಬೇಕಾವರೂ, ಶುರುವಾಗಿ ಚರಿಸುತ್ತ ಹೋಗಬಹುದು ೨ ಎಲ್ಲವೂ ಒಂದು ವಿಶಾಲ 
ಚೌಕಟ್ಟಿ ನೊಳಗಿದೆ. ಜ್‌ ಸಂಗೀತ ಮೇಲ್ಕ ೦ಂಡ ಮೂರು ಘಟ್ಟಗಳನ್ನು ಬಳ ಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. 
ಹ. ಬೃ ಭು ದಗ ಹೋಗುವ ಉಭಾ ರಾಗವು ಎಂದಿಗೂ ತನ್ನ 
ಟ್‌ ಸೈ ಅಶ್ವಖಸ್ತಾರವನ್ನು ಹುದುಗಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ರಾಗದ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಕಾಲದ 
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ಬಂಧವನ್ನು ಮೀರಿದ್ದು. ರಾಗವೊಂದು ನಿರ್ದಿಷ ಸ್ನ ಓ ಸ್ವರದಿಂ ೦ದಲೆ  ಆರಂಭವಾಗಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವೇನಿಲ್ಲ. 
ಸತ್ತ ಹ ಹ ಚೆಲುವಾದ ಒಂದು ಉದ್ಯಾನವನವಿದೆ ಎಂದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಿ, ಅದು 
ಾಣ ಮ್ಮನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತಿದೆ. ಗಾರ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ ಬಮ ಒನ್ನ್ನು ಗ ರು 
ವವನೊಬ್ಬ ಕರೆದೊಯ್ಯಲು ಬರುತ್ತಾನೆ. ಜಳ ಅಸಂಖ್ಯ ದಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಚ ದಾರಿಯ. 
ಮೂಲಕ ಆತ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಒಯ್ಯುತ್ತಾನೆಂಬುದು ಅವನ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಮನೋಧರ್ಮ ಯಾವ ರೀತಿಯದು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಬೇರೆಬೇರೆ 
ಘರಾನಾಗಳ ಕಲಾವಿದರು ರಾಗದ ಉದ್ಯಾನವನಕ್ಕೆ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಬೇರೆಬೇರೆ ಮಾರ್ಗಗಳ ಮೂಲಕ ಕರೆ 
ದೊಯು ತತ್ತೊರೆ. ಕಿರಾನಾ ಘರಾನಾದ ಸಂಗೀತಗಾರ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಉದ್ಯಾನ ನದ ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಹೊತ್ತು ಸುತ್ತಾಡಿಸಿದರೆ ಗ್ವಾಲಿಯರ್‌ ಘರಾನಾದವ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಅನಾಮತ್ತಾಗಿ ವನದ ಮಧ್ಯಕ್ಕೆ 
ಎತ್ತೊಯ ನ್ಹು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಒಬ್ಬ ಸ ಕಲಾವಿದ ನಿಮಗೆ ಉದ್ಯಾನವನದ ಅರ್ಧಭಾಗ್ಯ ಮಾತ್ರ ತೋರಿಸಿದರೆ 
ಇನ್ನೊ ಬ್ಬ ಮುಕ್ಕಾಲುಭಾಗ ತೋರಿಸಬಹುದು--ಹಂಪೆಯಂತಹ ಸ್ಮಳಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ಬೇರೆಬೇರೆ 
ಮಾರ್ಗ ಸತ ಗಳು ಬೇರೆಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ತೋರಿಸಿದಂತೆ; ಒಬ್ಬ ಸ ನಿಗೆ ಅರಮನೆ ಮುಖ್ಯವೆನಿಸಿ 
ದರೆ ಇನ್ನೊ ಬ್ಬನಿಗೆ ದೇವಸ್ಥಾ ನ, ಮತ್ತೊಬ್ಬನಿಗೆ ಒಂದು ' ಶಿಲಾಶಾಸನ ಇತ್ಯಾದಿ ಮುಖ್ಯವಾದಂತೆ; 
ಅವುಗಳತ್ತ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 'ೆದಂತೆ. ರಾಗದ ಪೂರ್ವರೂಪವಾದ ಸ್ವರಸಮೂಹಕ್ಕೆ 
`ಗ್ರಾಮ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿದುದು ಬಹಳ ಸ್ವಾರಸ್ಯದ ವಿಷಯ. ಆ ಟು ಷಡ್ಜ್ಡಗ್ರಾಮ. ಮಧ್ಯಮ 
ಗ್ರಾಮ, ಗಾಂಧಾರಗಿ್ರ)ಮ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ 'ಕರೆಯ ತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಗವನ್ನು, ಸಂಗೀತವನ ನ್ನ್ನ ಸ 
ಭೂಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿದ್ದು ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಲ್ಲ. ಸಸ ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಸಂಗಿತಗುರರ 'ಇಸಿ 
ರಾಗ್‌ ಕಿ ಜಮೀನ್‌. ಉಸ್‌ ರಾಗ್‌ ಕಿ ಜಮೀನ್‌' ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ... “ಜಮೀನ್‌' ಎಂದರೆ ಭೂಮಿ, 
ನೆಲವೆಂದೂ ಹೌದು; ಮೇಲ್ಕಂಡಂತೆ ರಾಗದ ನೆಯ್ಸೆಯ ಲಕ್ಷಣ (16%0ಟ16)ವೂ ಹೌದು. 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ 


ಷ್ಟಿಸಾಧ್ಯತೆ ತೆ, ಸೃಷ್ಟಿಶೀ ಅತೆ. ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿ ಗೆ.:ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆಂಬುದೂ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪುನರಾವರ್ತ ನೆಯಿರುವು ದು ನಿಜ, ಆದರೆ ಪುನರಾವರ್ತನೆಯೆ 


ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಮೂಲವಾಗಬಹುದು. ಸಂಗೀತವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಆಟಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡೋಣ-- 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಚೆಸ್‌ ಆಟಕ್ಕೆ. ನಿಮಗೆಲ್ಲ ತಿಳಿದಿರಬಹುದು, ಚೆಸ್‌ ಆಟದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಕೆಲವು ಚಲನೆಗಳು 
ಯಾವತ್ತೂ ಪುನರಾವರ್ತಿಸಲ್ಪಡುತ್ತವೆ. ಸುರಕ್ಷತೆಯ ಕುರಣದಿಂದ ಹೀಗೆ ಇತಿಹಾಸರೂಢ ಚಾಲುಗಳನ್ನೆ 
ತ್ರಿ ರು ಶೀರ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಆ ಪ್ರಾರಂಭಿಕ ಹಂತದಲ್ಲೆ ಆಟ ಸೋತು 
ಹೋಗಬಹುದು. ಅದರ. ನಂತರವೆ: ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಚೆಸ್‌ ಆಟವೂ ಹಿಂದಿನ ಯಾವುದೇ ಆಟಕ್ಕಿಂತ 
ಹ ವಾಗಿ, ಅನನ್ಯವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಹೋಗುವುದು. ಸಂಗೀತದಲ್ಲೂ ಅಷ್ಟೆ, ಪ್ರತಿ ಪ್ರಯೋಗದ 
)ರಂಭಿಕ ಹೆಜ್ಜೆ ಗಳು ರೂಢನಿಷ್ಮವಾಗಿರುತ್ತವೆ; ನಂತರ ಮಾತ್ರವೆ ಹೊಸ ಹಾದಿಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತ 
ಡುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಊಹೆಗೂ ನಿಲುಕದಂಥದ್ದು. ಇಂಥ ಅಸಾಮಾನ್ಯ 
ಷಣಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅತ್ಯಂತ ಅನಿರೀ ಕ್ಲಿತವಾಗಿ ದೊರಕುವ ನವೀನಾಂಶಗಳು, ಸ್ಥ ಯಂ 
ಸ್ನುರಣೆಗಳ ಳು. ಕೇಳುಗರನ್ನು ಮಾತ್ರವೇನು, ಸಂಗೀತ ತಗಾರರನ್ನೂ ಅತೀವ ವಿಸ್ಮಯದಲ್ಲಿ ಅ್ದಿಬಿಡುತ್ತವೆ. 
ಅಂಥ ಕ್ಷಣಗಳು “ದಿವ್ಯ ದರ್ಶನ'ದ ಕ್ಷಣಗಳು. ಅವು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸುಲಭಕ್ಕೆ ಸು (ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದರು ಎರ "ದಿವ್ಯದಶಃ ೯ನ"ವನ್ನು ನಟಿಸುವುದೂ ಉಂಟು. ಓರ್ವಪ ಖ್ಯಾತ ನರ್ತಕ 
ರಂತೂ ಒಂದು ಕೃ ತಿಯನ್ನಿಟ್ಟು ಹಾಂ ಹೋದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ “ಇದು ತೀರಾ ಚೊಸತಾದ ಆವಿಷ್ಕಾ ರಃ 


ಒಂದೆ ಎಂದೂ ದಕ್ಕಿ ದಲ. ನೀವು ಎಂದೂ ನೋಡಿರದಂಥದು' ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ರೆ.. -ಅದು ಪೂರಾ 
ಳುವಂತಿಲ್ಲ,. ಯಾಕೆಂದರೆ ಕಲಾವಿದನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹಳೆಯ 
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ತಪ್ಪೆಂದೊ, ಮೋಸವೆಂದೊ, ಸುಳ್ಳೆಂದೊ ಹೆ 
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ದಾದರೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮಟ್ಟಿಗಂತೂ ಅದು ಹೊಸತೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ.) 

ಸಂಗೀತ ಶಾಖ್ವಿ ಕಭಾಷೆಗಿಂತಲೂ ಪೂರ್ವದ್ಭು. ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಅನೇಕ ಪುರಾವೆಗಳು 
ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಸಂಗೀತಗಾರ ಯೆಹೂದಿಮೆನುಹಿನ್‌ ಬರೆದ ಪುಸ್ತಕವೊಂದಿದೆ-'ದ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ 
ಆಫ್‌ ಮ್ಯಾನ್‌'. ಅದು ಟೆಲಿವಿಷನ್‌ ಧಾರಾವಕೆಹಿಯಾಗಿಯೂ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿತು. ಆ 
ಪುಸ್ತಕದ ಮೊದಲ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಮೆನುಹಿನ್‌ ಕೆಲವು ಸ್ವಾರಸ್ಯದ ಉತ್ಪನನೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾ 
ಪುರಾತನ ಮಾನವಾವಶೇಷಗಳನ್ನು ಅಗೆದುತೆಗೆದು ಅಭ್ಯಸಿಸುವ ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು "ಪಳೆಯುಳಿಕೆಗಳ 
ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಆ ಕಾಲದ 'ಮಾನವನ ದೇಹರಚನೆ ಹೇಗಿದ್ದಿತು ಎಂದ ಸು ಉಊಜಸಬಲ್ಲರೆ ಇಂಥ 
ಅಧ್ಯಯನ ನಗಳ ಮೂಲಕ ಪುರಾತನ ಮಾನವ ಧ್ವನಿಕೊಳವೆ (೦೦8! ೦8೪10/) ಯನ್ನು ಬಳಸುವ 
ದೈಹಿಕ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಹೊಂದಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಭಾಷೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಎದೆಯಿಂದ 
ಬಾಯಿಯ ಮೂಲಕ ಹೊಮ್ಮುತ್ತಿದ್ದ ವಾಯುಪ್ರವಾಹ ಯಾವುದೆ ಅಡೆತಡೆಗಳನ್ನೆದುರಿಸದೆ, ಅಂದರೆ, : 
ಯಾವುದೆ ಭಿನ್ನತೆಯಿಲ್ಲದೆ ಸರಿದುಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ರೀತಿಯ ಭಿನ್ನ _ತೆಯಿಲ್ಲದಿದುದರಿಂದ ವ್ಯಂಜನಗಳೂ 
ಇರಲಿಲ್ಲ, ಇದ್ರದ್ದು ಕೇವಲ ಸ್ವರಗಳು ಮಾತ್ರ. ಹಾಗಾಗಿ ಶಾಬ್ದಿಕಭಾಷೆಯ ಮೂಲರೂಪ ಮಾನವನ 
ೀಹರಚನೆಯ ಅನಿವಾರ್ಯ ಕಾರಣದಿಂಪಾಗಿಯೆ ಸಂಗೀತರೂಪವಾಗಿತ್ತು. 

ಇನ್ನು ರಾಗವನ್ನು, ಅದರ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು, . ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ತಿಳಿಯಲು 


2 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸೋಣ, ರಾಗದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು; ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಸ್ವರ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತಪಡಿಸಿದಾಗ ಅವು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾವವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸ 


ಬಲ್ಲವು. ವ ಬ ಬಂಧಿಸಿದಂತೆ "ರಂಜ' ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ-ಭಾವದ ವರ್ಣ, ಬಣ, 
ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ. “ರಂಜ' (ಬಣ್ಣ) ದ ಮೂಲಕ. “ರಂಜನ', ಹಿಂದಿಯ “ರಂಗ', "ರಕ್ತ? ಕು ಪದಗಳು 


ಸ್‌ 


ನ 


ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಪದಗಳ ಹಿಂದೆಯೂ ."ಭಾವವರ್ಣ' “ಮನಸ್ಸಿನ ಬಣ್ಣ' ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆ 
ಯಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ನನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತರೊಬ್ಬರು ಹೇಳ ುತ್ತಿದರು: “ಕಲೆಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಯಾವತ್ತೂ `ರಸಸಿದ್ದಾಂತ'ವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ನಜವಾಗಿ ನಾವು ಸಂಗೀತ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 
ಎಲ್ಲ ಪ್ರದರ್ಶಕ ಕಲೆಗಳ ಮಟ್ಟಿಗೂ "ರಂಗಸಿದ್ಧಾಂತ'ವನ್ನು ಬಳಸಬೇಕು'. “ರಂಜ'ಕ್ಕೆ ಸಮಾನಾಂತರ 
ವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗುವ ಇನ್ನು ಚೂ ಪದಗಳು; `ರಸ'-ಇಂದ್ರಿಯಗ್ರಾಹ್ಯ ವಾದ ರಸ (ಭರತಮುನಿಯು 


ಪ್ರದರ್ಶಕ ಕಲೆಗಳ “ಅಷ್ಟರ” ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ); ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಬರುವ “ವರ್ಣ 
ನ್‌ ನಃ ೨ 
ಇರಾ ೯ ಎದ ದೂ ಗಿ ದ ಇ ಗಿ ಗಾಳ ಇ ಡ್‌ ಎ 9 ಓ ದ್‌ 
ಹಾಗೆಯೆ, ವರ್ಣಮಾಲೆ (ಅಕ್ಷರಮಾಲೆ). `ರಂಜಯತಿ ಇತಿ ರಾಗ: ಎನ್ನುವ ಮಾತು ತಿಳಿಸುವಂತೆ 
ಗಾ ಇ ದಾ ಕ್‌ ಕತ ಇ ೧ ಜಗಾ ಇಟಿ 2 ಇ2ಗ ಇಟ ) 

ರಾಗವು ಮನಸ್ಸಿನ ರಂಗನು ಸ್ಮ ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತದಿ, ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತದೆ. ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಹಿಂದಿಯಲ್ಲಿ 
ಾ ಲ. ಇ. ಗಳ ಜಕ್ಕ ಇ ಆಗ್ಗೆ ಸಕಾ ೧ಷ ಶ್‌ ಡಾ! ದ ೫ ಕಾಟ 

1 ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಂತೆಯೆ: ಪರಿಗಣಿಸುವ ಚಮತ್ಕಾರದ ಮಾತೊಂದಿದೆ. : ಅದರ ಪ್ರಕಾರ, ರಾಗ 
ಳನ ತೆ ಗೆೊಳಿಸಿದರೆ ರಂಗಗಳ ಧುಗಣ 

ಗಳನ್ನು ತಪ್ಪುಹೊತ್ತಿನನ್ಗಿ ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸಿದರೆ ರಾಗಗಳ ಹಾಗೂ ನಮ್ಮ ಮನೋವಣ ೯ ಹಾಳಾಗುತ್ತದೆ. 


ಅಂದರೆ ರಾಗಗಳನ್ನು ಅಸೂಕ್ತ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸಹೊರಟರೆ ಅನಾಹುತಃ ನಗುತ್ತದೆ; ಆದ್ದರಿಂದಲೆ 
ಒಂದು ವಾದದ ಪ್ರಕಾರ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರಾಗಗಳನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನುಡಿಸಬೇಕು - 
ಹಾಡಬೇಕು. ಪರಿಕಃ ಇಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು, ಬವಃ 

ರಾಗದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಬವಲಾಗುತ್ತ, ಜಿ ಬೆಳೆಮುತ್ವ ಬಂದಿದೆ. 
ಹಾಗಿದ: ಗ ಪರಿಕಲ ನೆಯ ಸ ಬೂಲಭೂತ ಗಳನ 
ಹಾಗಿದ್ದಾಗ್ಯೂ, ರಾಗ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕೆಲವು ಮೂಲಭೂತ ,ಅಂಶಗಳನು ಗಮನಿಸಬಹುಡು 
ಪ್ರತಿ ರಾಗವು 1) ಕನಿಷ್ಠ ಐದು ಸರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕು. 2 3ಸೌವನು 
ತಿ) ಸ್ವರಮಾಲೆಯ ಮೊದಲರ್ಧ ಭಾಗದ ಎರಡು ಹುಗೂ ಉತ್ತರಾರ್ಧದ 
ಪಿ 1 ದು ಇಲ್ಲೆ 
ಹೂಂದಿರಬೇಕು. 4) ವಾದಿ-ಸಂವಾದಿ ಗುಣವನು ಹೊಂದಿರಬೇಕ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಇ 


೧೨ 


ಲಲ) 


ಇ 


ಇಗಗಳನ ಣೇ ಗ ಈ ತ ಹ ತ್ಕ 
ರಾಗಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಗುರುತಿಸುವುದು? ಇದು ಮುಖ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಲೇಬಾರದು. ಮುಖ 
ವಾದದೆಂದರೆ ರಾಗಗಳನು ಅನುಬವಿಸುವುದನವ. ರ್ಕ ಹತ ಬ್ಯ ಇ ಕ 
ದ ಣ್‌ ಅುಭಟಸುವುದನ್ನು . ಕಲಿಯುವುದು. ಎಷ್ಟೊ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಂಗೀತಗಾರರೂ 
ಕೂಡ ನು ಸ್ಪದಿಂಿಕೆ ಶಿಸಾಗಾಗ್ರ ಜ್‌ 
ಇಡ ರಾಗಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲಾರರು, ತಾನು ಕೆಲಕಾಲ ಪಂಡಿತ ರವಿಶಂಕರರ ಶಿಷ್ಯನಾಗಿದ್ದೆ. 
ಸೈ ಸಾಥಾ ಆ ಬಾ ನೆ ಇ ಡಾ ಹಾಗ, ಇ ಹ -ತ 
ಸ ಅವರು ಹೊಸ ರಾಗವೊಂದನ್ನು ಕಲಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ನನ್ನ ಸಹಪಾಠಿಯೊಬ್ಬ ಆ ರಾಗದ 
೧ ಹಾ ಜಾಗ. ಆಸ 4 ) 
ರೇನೆಂದು ಅವರನ್ನು ಕೇಳಿದ, ಪಂಡಿತ ರವೀಜಿ ಹೇಳಿದರು: "ಮೊದಲು ರಾಗವನ್ನು ಕಲಿತುಕೊ, 


ಚಾ ಇ ಜಾರ್‌ ೧% ಘೆ ಏಳ್ಗೆ ಆಲ 
ಭವಿಸು. ಹಸರಿನ ಬಗ್ಗೆ ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಡ. ರಾಗಗಳು ಮನುಷ್ಯರಿದ್ರಂತೆ, ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ 


(( 
ಪ 


(] 
"ಕ್ಷ 
(೫ 


ಕೌ 
ಇ 


ನಿನಗೆ ಹೊಸದಾಗಿ ಪರಿಚಯವಾದ ತಕ್ಷಣ ನಿನಗೆ ಅವನ ಹೆಸರು ನೆನಪಿನಲ್ಲುಳಿದುಬಿಡುತ್ತದೆಯೆ ? ಅಥವಾ 
ನದೆಕಸಗೂ €' ಖಾ ಇಂ ಪ ಎಂ ಆಕ್ಟ ಛ ಜೈ | 
ಹೆಸರು ಕೇಳಿದಾಕ್ಷಣ ಅವನ ಮುಖ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆಯೆ? ಇಲ್ಲ. ಬಹಳಷ್ಟು ಸಲ ನಾವು ಹೊಸದಾಗಿ 
ಪರಿಚಯವಾದವರನ್ನು ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ, ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ, ಪೇಟೆಯಲ್ಲಿ, ಪ್ಮಾಂಟ್‌ -ಷರ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಜುಬ್ಬಾ-ಕುರ್ತಾ 
ತೆ! 

ಆಪ 


ಆ. ಜೀನ್ಸ್‌-ಟೀಷರ್ಟಿನಲ್ಬ ಸುಮಾರು ಬಾರಿ ನೋಡಿದ ನಂತರವೆ ನಮಗೆ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪರಿಚಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ, ಮುಖ, ಹೆಸರು, ನಡವಳಿಕೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಮನದಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ.  ರಾಗಗಳೂ ಮನುಷ್ಯ 
ರಂತೆಯೆ ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತವೆ. ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ, ಬೇರೆಬೇರೆ ಬಟ್ಟೆ ತೊಡುತ್ತವೆ, : ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಆಳ 
ಅನುಭವವಿರುವ ಮನುಷ್ಯ ಮಾತ್ರ ಅವನ್ನು ಎಲ್ಲಿಯೂ, ಹೇಗಿದ್ದರೂ ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲ. ರಾಗಪರಿಕಲ್ಪನೆ 
ಎಂಟನೆ ಶತಮಾನದಿಂದ ಇಪ್ಪತ್ತನೆ ಶತಮಾನದವರೆಗೆ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಕೆಲವು ಬದಲಾವಣೆ 
ಗಳು ಆಗಿರುವುದು ನಿಜವಾದರೂ ಅದರಿಂದ ರಾಗಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಮೂಲಭೂತವಾಗೇನೂ ಬದಲಾಗಲಿಲ್ಲ, 
ಅದೇ ಪಶ್ಚಿಮದಲ್ಲಾದರೆ ಸಂಗೀತ ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಾರಿ ಪಲ್ಲಟಗೊಂಡಿದೆ. ರಾಗವು ಇಷ್ಟು 
ದೀರ್ಫಕಾಲ ಉಳಿದುಬರಲು ಕಾರಣ ಅದು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನಿಗೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನು 
ಒದಗಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಒಂದು ವಿಶಾಲ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗಡೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನೂ ಸ್ವಂತಿಕೆಯ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಲ್ಲಂತಹ ಮುಕ್ತತೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿಯೆ ರಾಗಗಳು ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ, 
ಹೊಸ ರಾಗಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. (ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆಂದರೆ ಕೆಲವು ಸಂಗೀತ ಹುಚ್ಚಿನ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಟು 


ಆ 


ಶೆ ದ 
ಜನ ವಾರಕೊ ಒಂದು ತೊಸ ರಾಗವನ್ನು ಅಭಿವ ದ್ಧಿ ಗೊಳಿಸಿ, ಅದಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ಅಪ್ಪನ, ಅಜ್ಜನ,ಹೆಂಡತಿಯ 
ಹೆಸರುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ನೀಡುತ್ತಾರೆ). | 

ರಾಗಸಂಗೀತವೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಮುಖ್ಯದ್ರವ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ಸಂಗೀತವೆಂದೊ, ಶಾಸ್ಟ್ರೋಕ್ತ್ವ ಸಂಗೀತವೆಂದೊ ಕರೆಯುವುದು ತೀರಾ ಅಸೂಕ್ತವೆಂದು ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ, 
ಕಳೆದ ಎರಡು ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಂತೂ ಸಂಗೀತದ ಯಾವ ಶಾಸ್ತ್ರವೂ. ರಚನೆಯಾಗಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಕಾಲದ 
ಸಂಗೀತ ಶಾರ್ಜ್ಗದೇವನ ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ ಎಷ್ಟೊ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ಮತ್ತೆ, ಯಾವುದೆ ಶಾಸ್ತ್ರ ವಿವರಿಸಬೇಕೆ 
ಹೊರತು ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಹೇರಬಾರದು. ಶಾರ್ಜ್ಗದೇವನ ಶಾಸ್ತ್ರಕೃತಿ ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೆ ಮಹತ್ವ 
ವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ನಾವು ಇಂದು ಬಳಸುವ ಅನೇಕ ರಾಗಗಳು ಉಪಧಾರೆಗಳಿಂದ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಮುಖ್ಯಧಾರೆಗೆ ಸೇರಿಸಿದಂಥವು. ಗುರ್ಜರಿ ತೋಡಿ, ಕಾನಡಾ ತೋಡಿ, ತಿಲಂಗ ತೋಡಿ- 
ಇವೆಲ ಹೆಸರುಗಳೆ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಪ್ರಾಂತೀಯ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಕಾರ ಮೂಲದವು. ಇಂದು ಅವು ಅಖಿಲ 
ಭಾರತೀಯ ಧಾರೆಯ ಭಾಗಗಳಾಗಿವೆ. ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರಯೋಗವೆ 
ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಆದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ: ಸಂಗೀತ ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡುತ್ತಿರುವವರು 
ಅದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತೃಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ--ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿ, ಆನ ಸಯಿಕವಾಗಿ' 


) 
ವ ಈ ಲ ಟ 
ಫಿ ಇ ಇ ಜಿ ಇ ಚ ನ್‌ 
ಈಗ ಶಾಸ್ತ್ರವೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಲು ತಕ್ಕ ಕಾಲವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ, ಯಾಕೆಂದರೆ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು 
೫ ಪನ ಇ. ಹ ಸೆ ದ್ಯ ಖೆ ಟ್ರ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗಿವೆ. ಆ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ದಾಖಲಿಸುವಂತಹ ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರಕೃತಿ 


ಯನ್ನು ಈಗ ರಚಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 


೧೩ 


ಇನ್ನು ಸಂಗೀತತರೂಸಗಳ ವರ್ಗೀಕರಣನ ಬನ್ಸೆ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳು. ಪಶ್ಚಿಮದರ್ಲಿ ಶುದ್ಧ 
ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಅನ್ವೃಯಿಕಸಂಗಿ ತ ಎಂಬ ಎನತು ಸ್ಕೂಲ ವರ್ಗಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ. ಆದರೆ 
ಈ ವರ್ಗೀಕರಣನೂ ಪೂ: ನವನ್ಸ, ಇಂದು ಸಂಗೀತಶುಸ್ತ್ರಸ್ಣ್ಯ ವು ಮುಖ್ಯ ವುಗಿ ಐನು ರೀತಿಸು ವಿಶುಲ 
ಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 

1) ಕಲಾಸಂಗೀತ : ನಾವು ಶಾಸ್ಟ್ರೀಯವೆಂದು ಕರೆಯುವಂಥಮು. ಸಂಗೀತಗಾರ ತನ್ನನ್ನು 
ಮನುಷ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಲುವಿವನಾಗಿ, ತನ್ನ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಧನ 
ವುಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಕಲೇತರವಾದ, ವ್ಯಾಪಾರದ ಯಾವ ಅಂಶವನ್ನೂ ಕಲಾಸಂಗೀತ ದೂರ 
ವಿಡುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಸಂವಹನವೆ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿ. (ಕಲಾಸಂಗೀತವನ್ನು ವಾಣಿಜ್ಯದ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಬಳಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ನಿವರ್ಶನಗಳು ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯಸಂಗೀತದ ಮುದ್ರಿಕೆಗಳನ್ನು ದೊಡ್ಡ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಗೆ ತರುತ್ತಿರುವ ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನೆ ನೋಡಿ. ಅವರಿಗೆ ಸಂಗೀತಕ್ಕಿಂತ ಸಂಗೀತದ 
ಮೂಲಕ ದೊರಕುವ ಲಾಭ ಹೆಚ್ಚು ಮುಖ್ಯ.) 

2) ಜಾನಪದ (ಲೋಕ) ಸಂಗೀತ : ಯುನೆಸ್ಕೊ ಸಂಸ್ಥೆ ಜಾನಪದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಹೀಗೆ 
ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ--ಅದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಜನರ ಜೀವನದ ಒಂದು ಅಂತರ್ಗತ ಅಂಶವಾಗಿರುವುದು; ಅದು 
ಕಲೆಯೆಂಬ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಆ ಜನಕ್ಕೆ ಇರಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ; ಸಾಮೂಹಿಕ ಆಸ್ತಿಯಾಗಿರುವಂಥದು; ಯಾರೊ ಒಬ್ಬ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಅವರ ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಇಡೀ ಸಮೂಹವೆ ಅದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತ, ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಮಾರ್ಪಡಿಸುತ್ತ, ವೃದ್ಧಿ ಸುತ್ತ ಹೋಗುವಂಥದು; ಮೌಖಿಕವಾಗಿ ವರ್ಗಾವಣೆ ಖಾಗಿರುವಂಥದು; ಒಣ 
ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಬದಿಗಿಟ್ಟು ಸಹಸ್ಫೂ ಲರ್ತಿಯನ್ನು ನೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿರುವಂಥದು. 

3) ಆದಿಮ (01೧10೪6) ಸಂಗೀತ : ಆದಿಮತೈಲಿಯ, ಅನಾಗರಿಕ ಯಾ. ನಾಗರಿಕೇತರ 
ಜೀವನಶೈಲಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಎಂದೇನೂ ಅಲ್ಲ; ಬದಲಾಗಿ ಆತ್ಮತೃಪ್ತವಾದದ್ದು, ಪ್ರಸರಣವಿಸ್ತಾರದ 
ಬಗ್ಗೆ ಲಕ್ಷ್ಯವಿಲ್ಲದಿರುವಂಥದು. ಇದು ವಿಧಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ಸಂದರ್ಭದ ಪಠಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

4) ಭಕ್ತಿಸಂಗೀತ--ಎಲ್ಲ್ಬರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿರುವ ರೂಪ. 

5) ಜನಪ್ರಿಯ ಸಂಗೀತ : ಇದು ಇಪ್ಪತ್ತನೆ ಶತಮಾನದ ಕೂಸು, 1877 ರಲ್ತಿ ಥಾಮಸ್‌ 
ಅಲ್ವಾ ಎಡಿಸನ್‌ ಧ್ವನಿಮುದ್ರಣತಂತ್ರವನ್ನು ಅವಿಷ್ಯುರ ಮಾಡಿದ್ದು ನಮ್ಮ ಇತಿ ಷುಸದ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ 
ಘಟನೆಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಇಂದು ಸದಾಕಾಲ ಧ್ವನಿಮುದ್ರಣ ವಲಯದಿಂದ ಸುತು ಓವರಿಯಲ್ಬಟ್ಟ ನಾವು 
ಈ ಅವಿಷ್ಕಾರದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಿ: ಕೊಂಚ ಕಷ್ಟವೇ ಸರಿ. 
ಮನುಷ್ಯ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಶಬ್ದವನ್ನು ಮುದ್ರಿಸಿ, ದೇಶಕಾಲ ಬದ್ಧವ ವಾದ ಒಂದು ಅಂಶವನ್ನು ಕಾಲ 
ತೀತವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದ. ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬಟ್ಟ ಅಲ್ಲಿಯೆ ಸ 
ವಾಗುತ್ತಿ ದ್ದ ಅಶಾಶ್ವ ತ ಶಬ್ದ ಈಗ ಶಾಶ್ಚ್ವ ತರೂಪವನ ನ್ನ್ನು ಘಡದ %ಜಾಾ ಆ ಶಬ್ದವನ್ನು ಪುನರ್‌ 
ಮುದ್ರಿತ ಪ್ರತಿಗಳಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿ ಬೆಃಕಾದ ಜ್‌ ುಗೆ ಆವನ್ನು ಕೇಳಬಹುದಾಯಿತು. ದೃಶ್ಶಭಾಷೆಯ, 
ದೃಶ್ಶಕಲೆ ಯ ಮಟ್ಟಿ ಗುದರೆ ಮೂರು ಆಯಾಮಗಳ ರೇಖಾಕೃ ತಿಗೆ, ಚಿತ್ರರೂಪಕ್ಕೆ ಇಳಿಸುವುದನ್ನು 
ಕಲಿಯಲು ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳೆ ಬೇಕಾದವು ಶಬ್ದಗಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಆಧುನಿಕ 
ತಂತ್ರಜ್ನಾನ ಅಲ್ಪಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಪವಾಡವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿತೋರಿತು. ಈ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ 0ನೆ ಣೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತದ ಸ ಓರೂಪದ ಮೇಲೆ ಅಗಾಧ ಸರಯ ಬೀರಿತು. ಪಶಿ ಒಮದಲ್ಲಾ ದರೆ ಲಿಖಿತ ಸಂಗೀತರೂಪದ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವೂ ಇದ್ದುದರಿಂದ ಹಿಂದೆಯೂ ಒಂದೇ ಸಂಗೀತ ಕೃ ತಿಯನ್ನು 

ಸ್ಮಳಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಬಹುದಿತ್ತ 


ತ ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೇರೆಬೇರೆ 
ಠ್ರಿಸಪ್ರಯೋಗಕಾರರು ಮಾತ್ರ ॥ ೇರೆಬೇ ರೆಯಾಗಿರಬೇಕಿತ್ತು. 
ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದ ಸಹಾಯದಿಂದ ಒಃ£ ನೆ ಈ ಪ್ರಖಯೋಗಕಾರ 


ಈಗ, 
ಅಥವಾ ಒಂದೇ ತಂಡದ ಪ್ರಯೋಗವನೂ 
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ತೇ 


೧೫ 


ಇ 
ಒಂದು ತರದ ಶಬ್ದವನ್ನು ಬಳಸುವುದು. ತೀರ ಅನಿವುರ್ಯವೂ ಆಗಿತ್ತು, ಪ್ರೊಜೆಕ್ಟರ್‌ನ ಗರಗರ ಶಬ್ದ 


ಹಾಗೂ ತೆರೆಯ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರದ ಲಘುಕಂಪನ, ಕಿವಿ ಹಾ ಇಗೂ ಕಣ್ಣಿನ ನ ಸುಸ್ತಿನ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ನಿದೆ 
ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಿದವು. ಅವರನ್ನು ಜಾಗ ಶತರಾಗಿಸುವುದೆ ಆಗಿನ. ಸಂಗೀತದ ಮುಖ್ಯ ಜು ವಾಗ ಲ 
ಇವತ್ತಿನ ಮಟ್ಟಿಗೂ ಅದು ಸುಮಾರಷ್ಟು ನಿಜ. ಮೂಕೆ ಚಿತ್ರಗಳ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರನಿರ್ಮಾಣದ ಹಾಗೂ 
ಪ್ರದರ್ಶನದ ದೋಷಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಮುಳುಗಿಸಲು, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಹರಟೆಯ ಶಬ್ದವನ್ನು ಮರೆಮಾಡಲು 


ಸಂಗೀತ, ಅಬ್ಬರದ ಸಂಗೀತ ಬಳಕ ಕೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಪ್ರತಿ ಚಿತ್ರಗೃಹದಲ್ಲೂ, ಪ್ರತಿ ಪೈಸ 


ಲ ೧ 
ಒಂದು "ಲೈವ್‌ ಆರ್ಕೆಸ್ಟಾ' ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಅಮೆರಿಕಾದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ನೇಮಕಗೊಂಡಿದ್ದ ಕಪ್ಪುುಜಾರು2್‌ 
ಎ ಇ. 


ಸಂಗೀತಗಾರರು ಪ್ರೇಕ್ಷಾಂಗಣದ ಬೇರೆ ಎಲ್ಲ ಸದ್ದಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಜೋರಾಗಿ ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತ ನುಡಿಸಬೇಕಾ 
ಗಿತ್ತು. ಇಂಥ ಚಲನಚಿತ್ರರೂಪ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದ ಮೊದಲಿನ ದಿನಗಳ ತಮಾಷೆಯನ್ನು ನೋಡಿ 
ಬನಾರಸ್‌ನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ತಬಲಾಪಟು ಶಾಂತಾಪ್ರಸಾದ್‌ ತಮ್ಮ ಎಳವೆಯಲ್ಲಿ ಸಿನೆಮಾಗೃಹಗಳಲ್ಲಿ ವಿದೇಶಿ 


ಮೂಕಿಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ತಬಲಾಸಾಧಥಿ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದು ಬದು ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ ಸಂಗೀತ. 
ಆದರೆ ಶಾಂತಾಪ್ರಸಾದ ನುಡಿಸುತ್ತಿದುದು ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ. ಅಷ್ಟು ನುರಿತ ಪಾಶ್ಚಾತ ಕೆ ಸಂಗೀತ 
ಗಾರರನ್ನು ಕರೆತರಲು ಎಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ? ಹಾಗಾಗಿ ಇದ್ದುದರಲ್ಲಿಯೆ ನಡೆಸೋಣವೆಂದು ಮಾಲೀಕ ಶಾಂತಾ 
ಪ್ರಸಾದರಂಥವರನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ. ಅವರಿಗೆ ದಿನಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ಆಣೆ ಸಂಬಳ ಸಿಗುತ್ತಿತ್ತಂತೆ. ಶಾಂತಾ 
ಪ್ರಸಾದ್‌ ಹೇಳಿದರು--"ಎರಡು ಆಣೆ ಮನೆಗೆ ॥ ಒಯು ಸಃ ಇನ್ನೆರಡು ಆಣೆಗೆ ಹೊಟ್ಟೆ ತುಂಬ ತಿಂದು 
ತ್ತಿದೆ! "ಎಂಥ ತಾಲೀಮು. ಎಂಥ ರಿಯಾಜ್‌' ಎಂದರೆ 


ಗಂಗಾತಟದ ಮೇಲೆ ಭರ್ಜರಿ ತಾಲೀಮು ಮಾಡು 
“ಪರದೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾಲಿವುಡ್‌ನ ಯುದ್ಧ ವೀರ ಡಗ್ಬಾ 
ನಾನು ತಬಲಾ ಒಡೆದೇ ಹೋಗುವಷ್ಟು "ಜೋ 
ಸೋ ಮತ ಮುಬಾರಕ್‌ ಅಲಿ ಜಡ್‌ ಗೀಗ ಎಂಬತ್ತು ವರ್ಷ)ಯದು ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯ 
ಅನುಭವ. ಅವರು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮೂಕಿ ಚಿತ್ರಗಳ ಜೊತೆಯಾಗಿ ಸಿನೆಮಾಗೃಹದಲ್ಲಿ ಘಜಲ್‌, ಕವ 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. 1 ತೆ ತಂಬಾಕು ಸೇದುತ್ತ ಕುಳಿತಿರುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ತಮ್ಮ ಅಪೇಕ್ಷೆಯ 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹಾಡಲು ಮುಬಾರಕ್‌ ಅಲಿಗೆ ಚೀಟಿ ಕಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಉದಾಹರಣೆಗಳು 


ದಟ್‌ 
ಸ್‌ ಫೇರ್‌ಬ್ಲಾಂಕ್ಸ್‌ ಡಿಷುಂಡಿಷುಂ ನಡೆಸುತ್ತಿ ರುವಾಗ 


ತೋರುವಂತೆ ಸಿನೆಮಾದ ಮೊದಲ ಕಾಲಾವಧಿಯಕ್ಲಿ ತೆರೆಯ ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರಖಂಡಕ್ಕೂ ಬದಿಯ :ಶಬ 
ಯಾ ಸಂಗೀತಖಂಡಕ್ಕೂ ಯಾವ ಸಹಜ ಸಂಬಂಧವೂ ಇರಲಿಲ್ಲ; ಇಂದಿಗೂ ಬಹಳಷ್ಟು ಚಿ 
6 ಕ ಇ ಎರಿಸ್‌ ಇ ಗಾ” ಬ 
ಇಲ್ಲ. ದೃಶ್ಯಸನ್ನಿವೇಶದ ಜೊತೆ ಇನಿ ತಷ್ಟೂ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಾಗದ ಧ್ವನಿಖಂಡದ ರೂಪ ಸೋಲಾಪ 
ಮುಬಾರಕ್‌ ಅಲಿ ನಮಗೆ ನೀಡಿದವ ಬಳುವಳಿ. ಅಂದು ಜನ ತಮ್ಮ ಕೋರಿಕೆಗಳನ್ನು ಕಳಿಸುತ್ತಿದ 
ಚಿತ್ರನಿರ್ಮಾಪಕರು ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ ಅಭಾ ಸಾಸ ನಡೆಸಿ ಬೆ ರೀತಿಯ ಸಂಗೀತ ಲಾಭ ತರಬಲ 
ಅಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಲು ಸಂಗೀತನಿರ್ದೇಶಕ ಜೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ... ಈಗಂತೂ ಬೊಂಬಾಯಿಯ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ತಾರೆಯರು, ಲೇಖಕರಷ್ಟೆ ಸಂಗೀತಗಾ ಪ 


ಅಂತ ಜ್‌ 1 ೫ ಹ 
ಜಂ ಹಾಡಿನ 1 'ಗಳೂ ಇವೆ.. ಇಡೀ ಕತೆ ಶುರುವಾದದ್ದು ದೆಹಲಿಯ ಓರ್ವ 


ವ್ಯಾಪಾರಿಯಿಂದ “ರಸ”: ಸಿದಾ ಂತದ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ) ಉದಾಹರ ಸಾ ಭ್ಯ 
ತ್ರಿ ತ್ತ ು ಒಟು / ಟಂ ಲ್ನ ಹರಣ ಆ ಸಾ ಶ್ರಿ ಸ 
ತ ಡೆ ೦ದು ವಿಚಿತ್ರ ಉದಾಹರಣೆ ಎನ್ನುತ್ತೀರೋ ?) ಆತನಿಗೆ 
ಡ್ನ ಐಡಿಯಾವೊಂದು ಹೊಳೆದು ಆತ ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ ಬಂದು ಒಂದು ಧ ನಿಮುದ 
ಈ ಲ ೨ ಬೆಂಟಿುಿಗಿ ಬಂದು ಒಂದು ಕ್‌ ಇಮುದ್ರಣದ ಸು ಡಿಯೆ ೧ 
ವನ್ನು ಪಾ) ರಂಬಿಸಿದ. ಆತ ಚಿತ್ರ ತಯಾರಿಸುವದಿಲ. ' ಚಿತ.ಗೀತೆಗಲಳ ಊಹ ಎ ತ | 
ಇತ್ರ ಲ) ಗಿ ಅರು ಒಳವ್ರು) ಆ) ರಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ಟ್ರ ತ್ರಗೀತ ಇಯ. ತಯುರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆತನ 
ಡೇಲಿ ಸದೆ ಇಕ್ಕಿ ಕಾಲ ಸ್ಯ ಳ್ಳಿ ಕಳ 2 ಇಡು ಇ ಇರೆ ಭ್ಯ್ಯಾರು ಕಳೆ ತಾಳೆ ರಾಯ ವಾ ` 
ಕೈಕೆಳಗೆ ಹಲವರು ಬರಹಗಾರರ, ಸಂಗೀತಗಾರರ ಹಾಗೂ ಹಾಡುಗಾರರ ಒಂದು ತಂಡವೆ: ಇದೆ ೨ 
ತ ಸ ಷು 
ತ ನಿ 2 ಕಾವ ಪಿಸು ಹ ಇಸು ಉತಾಾವಾ ವಾಲಿ ಎಳೆ ಳಗ ವಿ ೦ 
ಮೂಲಕ ರಚನೆಯಾನ ಎಲ್ಲ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಒಂದೆಡೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಆತ ಒಂದು. "ಸಾಂಗ್‌- ೦ಕ್‌ೆ್ತ 
"ಕಿ ಓಂ ಸ್ನ 


೧೬. 


ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ, ನೀವ 
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ಸಿದ ವಾಗದಿದ ರೂ ತೊಂದರೆಯಿ ಬ್ಬಾಂಕಿ ತತ 

ಎವಾಗದಿದ್ದರೂ ತೈ ಯಲ್ಲ. ಈ ಬ್ಯಾಂಕಿಗೆ ಬನ್ನಿ. . ನಿಮ ಕತ್ತ ಗ ಹಾಡು 
ಗಳನ್ನು ಖರೀದಿಸಿ ನಡೆಯಿರಿ-_-ಒಂದು ು ಪ್ರಣಯಗೀತೆ, ಒಂದು ವಿರಹಗೀತೆ, ಒಂದು ಕಾ ಬಬರೆಗೀತೆ, ಒಂದು 
ಸ್ಕೊಗೀತೆ ಇತ್ಯಾದಿಯಂತೆ. ಪ್ರತಿ ಪ್ರಕಾರದ ಹಾಡಿಗೂ ಇಂತಿಷ್ಟು: ದರವೆಂದು ಇರುತ್ತ ದೆ. : ಚೌಕಾಶಿ 
ನಾಡಿ, ವ್ಯಾಪಾರ ಕುದುರಿಸಿ, ನಾಲ್ಕು ಹಾಡು ತಂದುಕೊಂಡು ಏನೊ ಒಂದು ಕತೆ ಕಟ್ಟಿ ತಯಾರಿಸಿ. 
ಲ್ಲ ಎಷ್ಟು ಸಲೀಸು, ಎಷ್ಟು " ಇನ್‌ಸ್ಟ ಚ 


ಜ್ಯಾಕ್‌ ದಾರರ ಸ್‌ 
ಇಂದಿನ ಸ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಹಿನೆ ಕೆ ಸಂಗೀತ ಮಾತ್ರ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನು ಬಳಸಿ 


ತ | 


ಎ ಈ ಠ್‌ 
ಇ ಇಡಾ! ೧ ಹ 
ೈೃತ್ತದ್ದೆ. . ಅದು ಚಿತ್ರದ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಆಯಾಮವನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲದು; ವಸ್ತುವಿನ 
ವ್ಯಾಖ್ಹಾನ ಮಾಡಷನಲದು: 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡಬಲ್ಲದು; ಅದರ ಪ್ರತಿವಾದಿಯಾಗಿಯೂ ಕೆಲಸ ಬ ಇ 


ನು ಗ” ಇ ಗಿ ಗ 
ಇನ್ನು ರಂಗಸಂಗೀತ : ಅದು ಯಾವತ್ತೂ ಸನ್ನಿ ವೇಶಬದ್ಧ ವಾಗಿರುವಂಥದು. ಇಲ್ಲಿ ಸೃಜನ 
ಶೀಲತೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿದೆ. : ರಂಗಸಂಗೀತವು ಚತ್ರಸಂಗೀತವೊ, ಜನಪದ 2 ಜನಪ್ರಿಯ ಸಂಗೀತವೊ 
ಆಗಿರಬಾರದು. ರ ಭೂ ಯು ಕ್ತ ಇ 9, ೫ ಇನ ಡ್‌ 
೬ ಗಭ ಮಿಯ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಗೀತ ತಕ್ಕ ಪ್ರ ತ್ಯೇ ಕ್ರ ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಸ್ತಿತ್ವವಿಲ್ಲ. ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ 
ದಿಂದಲೂ ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಬ ಬಂದಿದೆ. ಹಿನ್ನೆಲೆ ಸಂಗೀತ 
ಡೆ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ' ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಚಲನಚಿತ್ರ ಮಾಧ್ಯಮದ ಸ ಓರೂಪವೆ ವಎಿಖಂಡಿತ 


ಸ್ಯ 
ವಾದುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ. ಸಾತತ ದ-ಕಂಟಿನ್ಕೂಯಿಟಿಯ-ಸ್ತರವನ್ನು ತಂದುಕೊಡಲು ಸಂಗೀತ ತೀರ: 


ಅವಶ್ಯಕ. ಅದೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಾಧ್ಯಮ ವಿಖಂಡಿತವಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ಸಾತತ್ಯಕಲ್ಪನೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ 
ಆವರಣವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡಲು : ಅಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. . ಚಲನಚಿತ್ರ ಹಾಗೂ ; ರಂಗಭೂರ್ಮಿ- 
ಎರಡರಲ್ಲೂ "ರಾಗರಂಜನ' ಸಂಗೀತದ ಮುಖ್ಯ ಕೆಲಸವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ವಿಲಿಯಂ ಜಾನ್‌ಸನ್‌ ಎನ್ನುವಾತ 
ತನ್ನ ಒಂದು ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ಕೇಳಿಬರುವ ಸಂಗೀತ ಮನುಷ್ಯನ ಚ ಪಾರದ ವೆ 
ಯಾವ ರೀತಿಯ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಬೀರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಸಾಕ್ಷ್ಯಸಮೇತ ದೀರ್ಫವಾಗಿ ; ವಿವರಿಸಿದ್ದಾ ಸ್ನ 


ಕಣ್ಣಿನ ವಾಪೆಯ ಗಾತ್ರ ಬದಲಾಗುವುದುಂಟು, ದೇಹಸ್ರವಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಸಾ | 
ನಾಡಿ ಮತ್ತು ಶ್ವಾಸೋಚ್ಛಾಸದ ವೇಗ ಬದಲಾಗುವುದುಂಟು. ನಮ್ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳಾದ 
ನಟ್ಟ ಸ ಸ್ವೇದ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಷ್ಠ [ಭಾವಗಳು ನಿಜವೆಂಬುದನ್ನು ಆತ ವೈಜ ಜ್ಞಾನಿಕ “ಆಧಾರದ 
ಮಃ ಹಾಗಾಗಿ ಚಿತ್ರಸಂಗೀತ, ರಂಗಸಂಗೀತಗಳು ನಮ್ಮ "ಅನುಭವವನ್ನು 
ಅಷ್ಟು, ಆಳವಾಗಿ ಪೃಭಾವಿ ಬಾ: ಜಾನ್‌ಸನ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅತ ತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 
ಲ 1 ಕು ್‌ ಶಿ 
ಬದಲಾವಣೆಯೆಂದರೆ ಶಬ್ಧ ಸು ಜನ ಬದಲಾವಣೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಇರಬೇಕು, ನಮ್ಮ ಜನಪ್ರಿಯ 


ಸಿನೆಮಾದವರು, ಸಿನೆಮಾಗೃಹದವರು ಅಷ್ಟು ಜೋರಾಗಿ ಸ್ಟೀಕರ್‌ಗಳನ್ನು ಕಿ ಕಿರುಚಿಸುವುದು.... 
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ಪರ್ಯಾಯ ಸಂಗೀತ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 


'ಯನ್ನು ಮುಖ್ಯ ಆಶಯವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಈ ಶಿಬಿರದ ಕಳೆದ ಮೂರು 


ಚ 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ಐ.ಎಂ.ಎಫ್‌., ವರ್ಲ್ಡ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ, ನವವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು 
ತೀಕ್ಷ್ಣ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದೇ ನೆ ವಿಷಯಕ್ಕೂ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ ನಹದರೂ 0 
ಇಣ 
ಎಂದರೆ ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಇದೆ. ಜಂ 3 ತಿಯೂ ಸ್ವಂತವಾದ, ಅನನ್ಕವಾದ ಸಂಗೀತರೂಪ 


ತೆ 


ತ್ತದೆ. ಅದು ಎಂದೂ ಸ ಬಯೂಲಶ ಶುದ್ಧರೂಪದಲ್ಲೆ ಉಳಿಯಬೇಕೆನ್ನುವುದು 
೯ತನದ, ಮಡಿವಂತಿಕೆಯ ವಾದವಾಗುತ್ತದೆ... ಆದರೆ ಸಮಾಜಗಳು, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಹೇಗೆ 
ರ ಲಕ 


ಕೊಡುಕೊಳುವಿಕೆಯ ಮೂಲಕ ಬಹಳಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ. ಹೆಚ್ಚು ಶ್ರೀಮಂತವಾಗುತ್ತ 


೧೭ 


ಬಂದಿವೆಯೊ ಸಂಗೀತರೂಪಗಳೂ ಹಾಗೆಯೆ ನಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. ಯಾವೊಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೂ 
ಒಂಟಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯಲಾರದ ನಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿಯ ವಿನಿಮಯ ಅನಿವಾರ್ಯವಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ, 

ಪೇಕ್ಷಣೀಯವೂ ಹೌದು. ನಾವು ಈ ಹಿಂದೆ ಹಲವಾರು ಜೀವದಾಯಕ ಸಮಿ ಒಲನಗಳ ಗಳನ್ನು ಕಂಡಿದ್ರೇವೆ. 
ಆದರೆ ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಮಾತ್ರ ತೀರ ಗಂಭೀರ ಹಾಗೂ ಅಪಾಯಕಾರಿ. ಕ ದೆ ಬದಲಾವಣೆಗಳು, 
ವಿನಿಮ ಯುಗಳ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ದೀರ್ಥ ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು; ಆ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಅಂತಿಮ ಫಲ 


ಹುಗಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವ ಕ್ರಿಯೆಯ ಎನ್ಲ ಎಡರುತೊಡರುಗಳನ್ನು ವಿಾರಿಕೊಂಡು ಒಂದು ಗಟ್ಟಿ ರೂಪವನ್ನು 


ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತಿತ್ತು-ಬಹಳಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ. ಆ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಸಂವಿಲನವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತೆ ಹೊರತು 


ಸಮ್ಮೊ ೀಹನವೊ, ಆಕ್ರಮಣವೊ ಆಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಹಿಂದೆ ಚೀನಾ ಮತ್ತು ಜಪುನ್‌ ದೇಶಗಳ ಆಸ ಸನಗಳನ್ಲಿ 
ಗು ಸಂಗೀತಗಾರರು ಆಶ್ರಯ-ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ. ಪರರಾಜ್ಯದೇಶ 
ಗಳನ್ನು ಗೆದ್ದುಕೊಂಡ ರಾಜರು ಅಲ್ಲಿಯ ಕಪ್ಪಕಾಣಿತೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಅಲ್ಲಿಯ ಸಂಗೀತವನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಲ್ಲಿಗೆ 
ತಂಮಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಸರೆ ಸಂಗೀತಸಂ ಎಸ್ಕೃತಿಯ ವಿನಿಮಯವೆಲ್ಲ ಸವಾಾನತೆಯ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ನಡೆಯು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಇಂದು ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನ ಹಾಗೂ ತಂತ್ರಜ್ಞ್ನನದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಯಾವ ಬದಲಾವಣೆ 
ಯಾವ ಸಮ್ಮಿಲತಕಾಲ ಪಃ ಎವುದಷ್ಟು ಎಂದು ಹೇಳುವುವೆ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ. ಎಲ್ಲ ಇಂ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳೂ "ಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ತೀವ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ ಯಾವುದು ಜೀರ್ಣವಾಗಿದೆ, ಯಾವುದು 
ಇಲ್ಲ, ಯಾವುದು ಯೋಗ ವಾ ದದ್ದು, ಯಾವುದು ಅಲ್ಲ ಎಂಬ ಅತಿಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಲೂ ಸಮಯ 
ವಿಲ್ಲ... ನವೀನ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆ ವಿವೇಚನೆಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟು ನಿಶ್ಚೇಶ್ಚಿತಗೊಳಿಸಿಬಿಟ್ಟೆ ದೆ 
ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದ ಅಪಾಂ ಯಕಾರಿ ಮುಖವಾದ ಸರ್ವರೀತಿಯ ಕೇಂದ್ರೀಕರಣ "ಸಂವಾದ ಸಂ 
ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟದಲ್ಲೂ "ಆದೇಶ ಸಂಸ್ಕೃತಿ'ಯನ್ನು ಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸುತ್ತಿದೆ. ಇಂದು ವಿನಿಮಯ ನಡೆಯುವುದ 
ಏಕಮುಖವಾಗಿ, ಪ್ರಭಾವಗಳು ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದು "ಆದೇಶಸಂಸ 
ಪ್ರಲೋಭನೆಯ ಮೂಲಕ, ಸಮಾನಗೌರವದಿಂದಲ್ಲ, ಹಾಲಿವುಡ್ಮನ್ನು ಅನುಕರಿಸುವ ಬೊಂಬಾಯಿ 
ಸಿನೆಮಾ, ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಇಂದು ಅಗಾಧ ಆಕ್ರಮಣ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ 

ಬಲಪಡಿಸುವ 'ಜಾಹೀರಾತುಗಳು- ಇವೆಲ್ಲ ವ್‌ ವರ್ಲ್‌ಬ್ಮಾಂಕ್‌, ಬಹುರಾಷಿ 
ಗಳು, ಪಶ್ಚಿಮದ ನವವ 


ಲು 
4೧ ದಗ ಗ್‌ ಕ 
ಬನ ಗ್ಗೆ] ಎ್ಗ ಯು ಕೇವಲ ಒಂದು ಬಟ; 


ನಮ ಬದಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ನನ್ನ ಸಂಬಂ! 
ಪುಣೆಯ ನನ್ನ ಮನೆಗೆ ಬಂದ. ' ಮೂಲೆಂ 


ಲ ೨) 


ವ 
ತೆ ಹ 
ಲ್ಲಿರಿ ರಿದ ನನ್ನ ಸಿತಾರನ್ನು ಕಂಡು ಕುತೂಹಲ 
ವ್ಯಾಕ್‌” ಹೆಂಬಿ: *ನಲಿಸಾನ ( ಬ 5 ನ್ನ ಗಾ 
ನನ್ನನ್ನು ಕೇಳಿದ, “ಮಾಮಾ, ಇದನ್ನು ಸ್ಟಾರ್ಟ್‌ (ಸ್ವಿಚ್‌ ಆನ್‌) ಮಾಡುವುದು ಹೇಗೆ ?' 
ಸಿತಾರ್‌ ಕೊಡ ಪ ಗ್‌ ; ಬಟನ್‌ ಒತ್ತಿ ಸ ೯ ು 
ಗತ ಪ್ಲಗ್‌ ಮಾಡಿ, ಬಟನ್‌ ಒತ್ತಿ, ಸ್ಟುರ್ಟ್‌ ಮಾಡುವ ಒಂದು ಮಕ ) 
ಳು. ನಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು ಅಷ್ಟು 2 ಹಿಂದೆ 
ಗ್ಯ ಸ ಜ್ಯೂಸನ್ನು ಅಷ್ಟು ತಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡುಬಿ.2 ಸೈವ. ಹಿಂದೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ಸ್ಹರವನ 
ದ್‌ ಇ ಓಸಗಾಕ ಇ ದಿಸಿ ಡಾ ಇ ಇ ಲ 
ಸರಿಯಾಗಿ ಕಲಿಯಲು ವರ್ಷ ಗಟ್ಟಲೆ ಸಮಯ ಪ್ರಯೃತ್ನಿಸಬೇಕಿತ 
ಪಾ 
ಆ 


(೯ 


4 ಒವೆ. ಆದರೆ ಒಂದೂ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ಎಲ್ಲ ಬಿಳಿಬಿಳಿ ಹಾಳೆ. ನೀವು ನೀರಲ್ಲ ದ್ದಿದ 
ಬ್ರಷ್‌ ಒಂದನ್ನು ಹಾಳೆಯ ಮೇಲೆ ಆಡಿಸಿದರೆ ಮಾತ್ರ, ಅಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದ್ದ ಬಣ್ಯ ಗಳ ು ತಾವೇತಾವಾಗಿ 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ನೀವು ಡಾ. ವಿಂಚಿಯ "ಮೋನಾಲೀಸಾ' ವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಆರಾಮವಾಗಿ ಸ್ನಂತ 
ಕೃಯಾರೆ ರಚಿಸಿದ ಹೆಮ್ಮೆ ಅನುಭವಿಸಬಹುದು ! 

ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ಅತಿಮುಖ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಕೇಂದ್ರೀಕರಣದ ಸಮಸ್ಯೆ. ಇಡೀ ವಿಶ್ವ ಒಂದಾಗಬೇಕು, 
ಒಂದೇ ಊರಾಗಬೇಕು. - ವಿಶ ಸಿಕ್ಕಲ್ಲ ಒಂದೇ ಮಾದರಿಯ ಜೀವನಶೈಲಿ- ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿರಬೇಕು ಎಂಬೆಲ್ಲ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳುತ್ತೇವೆ. ಏಕರೂಪತೆಗಿಂತ ಘೋರ ವಿಷಯ ಮತ್ತೊಂದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಕೃತಿಯ. ಮತ್ತು 
ಡಾ ೧ ಲ 
ಮಾನವಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಜೀವಾಳವಿರುವುದು ಬಹುರೂಪತೆಯಲ್ಲಿ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಇಷ್ಟು ಅಗಾಧ 
ವೈವಿಧ್ಯದ ಹೂವು, ಗಿಡಮರ, ಸ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕಾದ್ರಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೆ ಮನುಷ್ಯ ಇಷ್ಟು 
ವಿಪುಲವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ಸಂಗೀತ-ರೂಪಗಳನ್ನು ಅನ್ವೇಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ. ಖ್ಯಾತ ವಿಮರ್ಶ ಕ 
ಸ್ಮೈೈನರ್‌ ಒಂದೆಡೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: "ಭಾಷೆಯು 1 ಅನುಭವವೂ ಹೌದು, ಅನುಭವಾಭಿವೃಕ್ತಿಯ 
ಮಾಧ್ಯಮವೂ ಹೌದು'. ಇದು ಸಂಗೀತದ ಮಟ್ಟಿಗೂ ಸತ್ಯ. ವಸ್ತು ಮತ್ತು ರೂಪಗಳ ಅ ವಿನಾಭಾವ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಈ ಮಾತು ಮನಃ ಟಾರು ನಾವು ಸ್ವತಂತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನೂ ಚ! 


ಠ್‌ 
ವಾಗ ನಮ್ಮ ಹತ್ತಿರದ, ನಮ್ಮದೇ ಆದ ಪರಿಸರವನ್ನು, ಅದರ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮನೂ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ತ ಅನಿವಾರ್ಯ 


ಡಿ ಲ್‌ 
ವುದು ಅತ್ಯಂತ ಅನಿವಾಯ ಭಾಷೆಯು ಸಾಮೂಹಿಕ ಅನುಭವವನ್ನು, ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಪೀಳಿಗೆಯಿಂದ 
ಪೀಳಿಗೆಗೆ ಸಂವಹಿಸುವುದಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭವದ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಸತ್ವ 


೧೨ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಲೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತ ಕೂಡ ರ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ; ನಾವು 
| ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಪ ಯೂಂಡು ಸಂಗೀತರೂಪವೂ 
ಒಂದು ಕಿಟಕಿಯಿದ್ದಂತೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೂ ತನ ವತಿ. ಟಕಿಯ ಮೂಲಕ ವಿಶ್ವ ವನ್ನು 


ಸ 


ಷ್‌ ೪ 
ಕಾಣುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. “ಒಂದು ಕಿಟಕಿಯ ಮೂಲಕ ಕಾಣುವ ನೋಟ ಇನ್ನೊ ದು ಕಿಟಕಿಯಿಂದ 'ಡೊರಕ 


ಟಗ 
ಲಾರದು. ಅದರದ್ದೇ ಬೇರೆ ಒಂದು ನೋಟ. ನಾವು ಬೇರೆ ಕಿಟಕಿಗಳನ್ನು ಪೂರಾ ಮುಚ್ಚಬೇಕೆನ್ನುವುದು 


ಎಷ್ಟು. ಮೂರ್ಯತನವೊ ನಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಕಿಟಕಿಯನ್ನು ಪೂರಾ ಬಿಟ್ಟು ನಡೆಯಬೇಕೆನ್ನುವುದೂ ಅಷ್ಟೆ 
ಮೂರ್ಹತನ, ಬೇರೆ ಕಿಟಕಿಗಳ ಗ ಭಾಗ್ಯ; ವೂ ಇರಲಿ, ಆದರೆ ಭು ಕಿಟಕಿಯ ನೋಟವು ನಮ್ಮ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಕೇಂದ್ರವಾಗಲಿ, ಆಗ ಮಾತ್ರ ವಿಭಿನ್ನ ಸಂಗೀತರೂಪಗಳ ನಡುವೆ ಸಮಾನತೆಯ ಸ್ತರದ 
ಮೇಲೆ ಸಮನ್ವಯ, ಸಮ್ಮಿಲನ, ಸಾಹಚರ್ಯ ಸಾಧ್ಯವಾ ವಾಗುವುದು. ಆಗ ತ 2) ಐಎಂಎಫ್‌, ವರ್ಲ್ಡ್‌ 

ಬ್ಯಾಂಕ್‌, ನವವಸಾಹತುಶಾಹಿಗಳನ್ನು ಮಿರಾರಿನಿಂತು ನಮ್ಮ ಸ್ವಂತದ ಸಂಗೀತ-ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಬೆಳೆಯಬಲ್ಲವು. ಪರ್ಯಾಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ತನ್ನ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ನೀಡುವುದು 


ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಯಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಸಹೃದಯ 
ಎನ್‌. ಡಿ. ಸುಂದರೇಶ"ಗೆ 


ನೀನಾಸವಮನ ಶ್ರದ್ಧಾ ೦ಜಲಿ, 


೧೯ 


ನೀನಾಸವು್‌ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ - ಚಟುವಟಕೆಗಳು 


ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ವಿದ್ಯುರ್ಥಿಗಳು ಅಭಿಜಾತ ಚ ು ನಾಟಕದ ಅಭ್ಯಾಸದ ಅಂಗವಾಗಿ ಭಾಸ 
ಮಹಾಕವಿಯ “ಯಜ ಫಲ” "ನಾಟಕವನ್ನು ೨. 1992 ನವೆಂಬರ್‌ 17, 18, 19 ಮತ್ತು 20 ರಂದು 
ಪ್ರನರ್ಶಿಸಿವರು. ವಾಸ ವವಾದಿ ಶೈ ಲಿಯ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಆಂಟನ್‌ ಚೆಬಾವ*ನ “ಚೆರ್ರಿಹಣ್ಣಿನ ತೋಟ 


ನಾಟಕದ ತಾಲೀಮು ನಡೆಯ ಯುತ್ತಿದ್ದು ಇದೇ ಫೆಬ್ರವ) ತು ವಾರ ಇದರ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ನಡೆಯು 
ತ್ತವೆ. ಶ್ರೀ ಚಿನಂಬರರಾವ್‌ ಜಂಬೆಯವರು ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ನಿರ್ದೆಶಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ನಡುವೆ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗಾಗಿ ಶ್ರೀಮತಿ ಬಾನಿಶರದ್‌ ಪ್ರಸನ್ನ ಅವರು ವಸ್ತ್ರಾಲಂಕಾರ ವಿನ್ಯಾಸ ಕಮ್ಮಟವೊಂದನ್ನು 
ಇಷ್ಟೆ ಅಕ್ಷರ ಕೆ. ವಿ. ಅವರು ವುಸ್ತ ವವುದಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕುರಿತು ತರಗತಿಗಳನ್ನೂ ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟರ್ಕು 


ಡಿಸೆಂಬರ್‌ 28 ರಂದು ಸುಗರವನ್ತಿ ಸೋಮುಸೌಹುರ್ದಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆದ ಏತತಾ ವೇದಿಕೆಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದ ಡು ಅದೇ ದಿನ ಸಂಜೆ ಸಿರಿಗೆರೆ 
ಸಂಸ್ಥಾನಮಠನ ಶ್ರೀ ಡಾ. ಜು ಶಿನುಕುರ್ಮ್ಯ ಸ್ವವಿಾಸಿಯವರು ಹೆಗ್ಗೋಡಿಗೆ ಬಂದು 
ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ಭೇಟಿಕೊಟ್ಟು ವಿದ್ಯುರ್ಥಿಸಳೊತನೆ ವಾತುಕತೆ ನಡೆಸಿದವರು, ಜನವರಿ ದಿನಾಂಕ 
4 ಮತ್ತು 5 ರಂಸು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಕ ಶುಲೆಯ ಶಿಕ್ಷಕರಾದ ಶ್ರೀ ಅರ್ಜುನ್‌ ರೈನಾ ಅವರು ಇಲ್ಲಿ 
ನಟನೆಗೆ-ಮಾತು. ಧ ಧ್ವನಿಗೆ ಬ್‌ ಕಿರು ಶಿಬಿರವನ್ನು ನಡೆಸಿದರು. 

ಜನವರಿ 16 ರಿಂದ 21 ರ ತನಕ ಇಲ್ಲಿ ತಂಗಿವೃ ಯು. ಆರ್‌... ಅತಂತ ಮೂರ್ತಿಯವರು 


ಸ 


ು 


ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗಾಗಿ ಚಿಕ್ಕ ಕಾವ್ಯ ಕಮ `ಟವೊಂದನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟರು. ದಿ. ಎಂ. ಗೋಪ ಸ್‌ ಅಡಿಗರ 
“ಭೂತ”, ಭೂಮಿಗೀತ", ವೋಹನ-ಮುರಕಿ”, “ವರ್ಧಮಾನ”, ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿ ಹಸ್ವಾಮಿಯವರ 
“ಕುಂಕುಮ ಭೂಮಿ” ಮೊದಲಾದ ಕವನಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆಯನ್ನು 
ವಿವುಸಿದರು. ಹಾಗೆಯೇ ಚೆಖಾವ್‌ನ “ಚೆರ್ರಿ ಆರ್ಚರ್ದ” ನಾಟಕದ ಕುರಿತು ಒಂದು ಉಪಯುಕ್ತ ಚರ್ಚೆ 
ಯನ್ನೂ ನಡೆಸಿದರು. ಜನವರಿ 2ಕ, 22, 30 ರಂದು ನೀನಾಸಮ್‌ ಪ್ರತಿಷ್ಠುನ ವತಿಯಿಂದ ನಡೆದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯುರ್ಥಿಗಳೆಲ್ಲ ಪುಲ್ಗೊಂಡಿನ್ದರು.. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರೊ. ಕೀರ್ತಿನಾಥ 
ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ -ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ “ಚಿಗರಿಗಂಗಳ ಚೆಲುವಿ”, “ಮೊದಲಗಿತ್ತಿ? 


ಹಗ 
ಮತ್ತು ಭಾಸನ ನಾಟತಗಳ ಕುರಿತು ಹುಗೂ ಡಾ. ಡಿ. ಆರ್‌. ನಂಗರಾಜ್‌ ಅವರು ಚೆಖಾವ್‌ನ “ಚ 
೦೨7ಡಷದ್‌ ಲಸ ಭ್‌ ಕಶ ೨ನ ತ್ಯಾ ಸಗಲಛೆನೂಾ ಕ ತಾ| ೦ ಹ ೮ 
ಆರ್ಚರ್ಡ್‌” ಕುರಿತು ವಿಶೇಷ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ನೀಡಿವರು.. ಆ ಮೂಲಕ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳ ಳಲಿನ 
ಎಲಾ 





ನೀನಾಸವಂ* ಕಾರ್ಯಕೃ ವ 


ಶಿಕಾರಿಪುರದ ಸ್ನೇಹರಂಗೆ ತಂಡದವರು 1992 ಡಿಸೆಂಬರ್‌ 21 ರಂದು ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ 


ಎ 
ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ “ಜೋಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ? ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿನರು. ಡ್‌ ಮೂರು 


ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ತಿಶುಗಾಟ-92 ರ ಮೂರೂ ನಾಟಕಗಳ ಮರುಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ನಡೆದವು. ಜನವರಿ 28, 29, 
ತಿ0 ರಂದು ನೀನಾಸಮ್‌ ಜ್‌ | “ಸುಹಿತ್ಯ | ಸ ಕಾ ಸಾ ಕತ್ತ 


ಹಾಗೂ ಪ್ರೊ. ಡಿ, ಆರ್‌. ಆ ಆವರು ಚತ ಜ್‌ ಕಾ ಕ 
ಗಳನ್ನು ನೀಡಿ ಚರ್ಚೆ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿದರು. . ಪ್ರಾಚೀನ ಮಹ 
ವಂಶಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಇತಿಹಾಸದ ನಿರೂಪಣೆಯ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಸಮಕಾಲೀನ ಭಕ್ತಿಮಾರ್ಗದ 


೨೦ 


ಭಾವನಿರ್ಭರತೆಯ ಗೀತಕ್ಕೂ ನಡುವಿನ ಕ ಯದ ಹಾದಿ ಹುಡುಕಿಕೊಂಡ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಸನ 
ಕಾವ್ಯಶೆ ಶೆ ಶಲಯ ಬಗೆಗೆ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಚ ಚೆಲ್ಲಿದರೆ, ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ ಅವರು ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ 

ವಾದದ. ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಹನವಾದ ಬೆಡಗಿನ ವಚನಗಳ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ತಾತ್ತ್ರ್ವಿಕತೆಗೆ ಕಾವ್ಯದ ರೂಪುಕೊಟ್ಟ 
ಅಲ್ಲಮನ ಶೈಲಿಯ ಬಗೆಗೆ, ಅವನ ಕಾವ್ಕವಿನಾಮಾಂಸೆಯ ಬಗೆಗೆ ಹೊಸ ಹೊಳಹುಗಳ ಹುಡುಕಾಟ 
ನಡೆಸಿದರು... ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೇ ವರಿ 30ರ ಸಂಜೆ. ಶ್ರೀ ಗಣಪತಿ ಭಟ್‌ ಹಾಸಣಗಿಯವರ 
ಹಿಂದುಸ್ತಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಉಯಣ ಮವ. ನಡೆಸಲಾಯಿತು, ಶ್ರೀ ಗಣಪತಿಭಟ್ಟರು ಶ್ರೀ, ಛಾಯಾನಾಟ 
ಈಗ್‌ ರಾಗಗಳ ವಿಸ್ತಾರ ಆಲಾಪನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಚನ ಅನುಷ್ಕಾನಗಳ ಅನುಭವವಿಶೇಷಗಳನ್ನು 


ಕನಿ-ಕಾವ್ಯ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಂಗನಿರ್ದೇಶಕ, ನಾಟಕಕಾರ ಶ್ರೀ ಪ್ರಸನ್ನ ಅವರ ಯೋಜನೆಯಂತೆ ರೂಪುಗೊಂಡ 
ಕವಿ-ಕಾವ್ಯ ಟ್ರ ಟ ಹಾಗೂ ಅದರ ಕಟ್ಟಡದ ರಚನೆ ಹೆಗ್ಗೊ ೀಡಿನ ಸಾಂಸ ತಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೆ ಹೊಸ 
ಸೇರ್ಪಡೆ. ಪಡ ಉದ್ದಾ ಟಿನೆಯಂ ಜನವರಿ 16 ರಂದು ಸಂಜೆ ಡಾ. 4 ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ 


ಯವರಿಂದ ನಡೆಯಿತು, ಟ್ರಸ್ಟಿನ ಮೊದಲ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವಾಗಿ ಅಂದು ಸಂಜೆ ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ 
ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕವಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕವಿಗೋಷ್ಠಿ ನಡೆಯಿತು. ಮರುದಿನ ಜನವರಿ 17 ರಂದು 

“ಕವಿ -ಕಾವ್ಯ' ದಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಸ ಸಾಹಿತಿ ಮಿತ್ರರ ಕೂಟದಲ್ಲಿ “ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳು” ಎಂಬ 
ವಿಷಯದ ಕುರಿತು. ಹಾಗೂ ಕವಿ-ಕಾವ್ಯ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಮುಂದಿನ ಕಾ ರ್ಯಗಳ ರೂಪು ರೇಷೆಗಳ ಕುರಿತು 
ಸುದೀರ್ಥವಾದ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯಿತು. ಡಾ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರು ಮಹಾತ್ಮಾ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ 
ಭಾವಚಿತ್ರ ಅನಾವರಣ ಮಾಡುವುದರೊಂದಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರ್ಚೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಲಾಯಿತು, 


ಪಾಕ್ಷಿಕವಾಗಿ ಕವಿಸಂಧಾನ-ಸಂವಾದಗಳನ್ನು ನಡೆಸುವುದು, ಕಾವ್ಯಾ ನುಸಂಧಾನವಾಗಿ ಅರ್ಧ 
ವಾರ್ಷಿಕ ಆವೃತ್ತಿಗಳ ಪ್ರಕಟಣೆ, ಮೌಖಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಬಗೆಗೆ ಸಂಜು ತ್ತ 
ದಾಖಲೆ-ಪ್ರ ್ರಕಟಣೆ ಮುಂತಾಗಿ ಸಂಸ್ಥೆ ಮಾಡಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಿರುವ ಕಾರ್ಯಗಳ ಸಮಾಹಾರ, ಸ್ಪಷ್ಟ 
ರೂಪ-ಗಳ ಕುರಿತು ಒಂದು ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರಲಾಯಿತು. 


ಡಾ. ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಡಾ. ಕಂಬಾರ, ಡಾ. ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌, 
ಡಾ. ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮ, ಡಾ. ಕೆ. ಮರುಳಸಿದ್ದಪ್ಪ, ಶ್ರೀ ನಾ. ಡಿಸೋಜ, ಶ್ರೀ ಕೆ. ಹೆಜ್‌. 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌, ಶ್ರೀ ಶೂದ್ರ ಜಸು , ಶ್ರೀ ಅಗ್ರಹಾರ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ, ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ಮಂಜುನಾಥ್‌. 
ಶ್ರೀ ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, ಶ್ರೀ ಟಿ.ಪಿ ಬಹುತ ಡಾ. ಸಿದ್ದಲಿಂಗಯ್ಯ, ಡಾ. ಎಸ್‌. ತ 
ಶ್ರೀ ಪ್ರಸನ್ನ, ಶ್ರೀಮತಿ ಕ. ಎಸ್‌. ಪೂರ್ಣಿಮಾ, ಶ್ರೀ ಸಿ. ಆರ್‌. ಸ ಡಾ। ಅಶೋಕ ಪೆ 
ಮೊದಲಾದ ಸಾಹಿತಿ ಮಿತ್ರರು ಈ ಎರಡೂ ದಿನಗಳ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರು. 


೨೧ 
ಕಿಸ್ಮರ ನೇಳ, ತುಮರಿ 


ಶ್ರೀ ಕೆ. ಜಿ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಹಾಗೂ ಶ್ರೀಮತಿ ಸುಶೀಲಾ ಕೆಳಮನೆ ಇವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ 
ಕಿನ್ನರ ಮೇಳವು ತನ್ನ ಮೂರನೇ ವರ್ಷದ ತಿರುಗಾಟವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಮುಗಿಸಿದೆ. ಈ ನಾಲ್ಕು 
ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವಮೊಗ್ಗ, ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ, ಬಳ್ಳಾರಿ, ಬೆಂಗಳೂರು ಮುಂತಾದ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಲವಾರು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನೀಡಿದೆ. ಇದೇ ಫೆಬ್ರವ) 10 ರಂದು ಹೆಗ್ಗೋಡಿನ ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ 
ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಹುಗೂ ತಾ. 14 ರಂದ ತುಮರಿಯು ಶಾಂತವೇರಿ ಗೋಪಾಲಗೌಡ ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ 
ವರ್ಷದ ಕೊನೆ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನೀಡಶಿದೆ. ಶ್ರೀ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡರ “ಹಯವದನ” ಮತ್ತು 
ಶ್ರೀಮತಿ ವೆ ಓದೇಹಿಯವರು ಬರೆದ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ “ರುಂ ರುಬಾಂ ಆನೆ. ಈ ವರ್ಪದ ನಾಟಕಗಳು. 
ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ ನಿರ್ದೇಶನ ಶ್ರೀ ಕೆ. ಜಿ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರದು. ಸಂಗೀತ ಸಂಯೋಜಿಸಿ 
ನಿರ್ವಹಿಸಿದವರು ಶ್ರೀ ಗುರುರಾಜ ಮಾರ್ಪಳ್ಳಿಯವರು. 





ರಂಗಾಯಣ, ಮೈಸೂರು 


1992 ರ ನವೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ “ಹಿಪ್ಠೊ ಶಲಿಟಸ್‌ ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಅಮೆರಿಕದ "ಲಾಮಾಮಾ' ಥಿಯೇಟರ್‌ ಮತ್ತಿತರ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ಹಿಂದಿರುಗಿದ ನಂತರ - 
“ ರಂಗಾಯಣವು ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಅಭಿನಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ನಟರನ್ನು ದುಡಿಸಲು ಅಸಂಗತ ನಾಟಕಗಳ 
ಪ್ರಖೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿತು. ಸುಮ್ಮುಯೆಲ ಬೆ8ಟೇ೯ನ “ಖುಶೀ ದಿನಗಳು” (ಹ್ಯಾಪೀ ಡೇಸ್‌) ಮತ್ತು 
“ಕೋನೇ ಆಟ?” (ಎಂಡ್‌ ಗೇಮ್‌) (ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ ಅನುವಾದಕರು : ಶ್ರೀ ರಾಮಚಂದ್ರದೇವ) 
ಹಾಗೂ ಯೂಜಿನ್‌ ಅಯೊನೆಸ್ಕೋನ “ಕುರ್ಚಿಗಳು” (ದಿ ಚೇರ್ಸ್‌ __- ಅನುವಾದ : ಶಿ )ೀ ರಘುನಂದನ) 
- ಈ ಮೂರೂ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಶ್ರೀ ಜಯತೀರ್ಥ ಜೋಶಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದರು. ಇವಲ್ಲದೆ ಶ್ರೀ ಪಿ. 
ಗಂಗಾಧರಸ್ವಾಮಿಯವರ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ಮೋಹನ ರಾಕೇಶರ “ಅಲೆಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜಹಂಸಗಳು” ನಾಟಕವನು 
ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲಾಯಿತು. ಸ 


ಾವಾರವಾಕಾರ ಪಾರ 


ನೀನಾಸವಮಃ* ತಿರುಗಾಟಿ -92 ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು 


ನವೆಂಬರ್‌ 11, 12, 13 -_ ಭದ್ರಾವತಿ 
14, 16-- ಶಿವಮೊಗ್ಗ 
20. 21, 22 _. ದಾವಣಗೆರೆ 
ಆತು ಆ ಟೈ ಟಡ್ಯಾ?” ಚಳ್ಳಕೆರೆ 
ಜಂ 02: 2021 ಮಲ್ಲಾಪುರ 
3. ಈ0, ಡಿ. 1,2. ಹರಪನಹಳ್ಳಿ 
ಡಿಸೆಂಬರ್‌ 2, ತ್ರ. 4 -- ಗಂಗಾವತಿ 
5, .-06..'ಹಂಪಿ 


೫0109, 72ಎ ಸಾಣೆಹಳ್ಳಿ 


೨೨ 


ಜನವರಿ 


0 
26, 
29, 


ಎಮಿ 
ಇ 


12, 
15, 
18, 
21, 


31 


ಗೆ 


121 


1 
20, 
23, 


6, 
9. 
೬ 1 
16, 


24 -- ಹೆಗ್ಗೋಡು 
28 -- ಗದಗ 
21 ಹಿಡ್ಕಲ್‌ಡ್ಯಾಂ 
3 -- ಮುಧೋಳ 
6 -- ಬಾದಾಮಿ 
10 ೨ ಜೋಗ 
11 -- ಕಾರ್ಗಲ್‌ 
14 --_ ದೊಡ್ಮನೆ 
17 -- ಗಣೇಶಗುಡಿ 
20 -- ಕದ್ರಾ 
23 -- ಮಂಚಿಕೇರಿ 
26 --` ಮೂಡಬಿದಿರೆ 
27 -- ಮಿಜಾರು 
29 -- ಬ್ರಹ್ಮಾವರ 
2 -. ಉಡುಪಿ 
4 .- ಚೊಕ್ಕಾಡಿ 
7 -- ಉಜಿರೆ 


10 -. ಮಂಗಳೂರು 
13 ಸುರತ್ಕಲ್‌ 
21 -- ಅರಸೀಕೆರೆ 
24 - . ತಿಪಟೂರು 
28 -- ಮೈಸೂರು 


., _. ಕನಕಪುರ 

7 -- ಬೆಂಗಳೂರು (ಸಂಸ ರಂಗಮಂದಿರ) 
10 ೨- ಬೆಂಗಳೂರು (ಹೆಚ. ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ಕಲು ಕ್ಷೇತ್ರ) 
12 -- ಬೆಂಗಳೂರು (ಎಚ್‌.ಎಂ.ಟಿ.) 

147 . ಕೆ.ಜಿ.ಎಫ್‌. 





ದಯನಿಟ್ಟು ಗಮನಿಸಿ 


ಹೆಗ್ಗೋಡು ದೂರವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರ ಈಗ ಎಸ್‌.ಟಿ.ಡಿ. ಜಾಲಕ್ಕೆ ಸೇರಿದೆ. 
ಎಸ್‌. ಟಿ. ಡಿ. ಕೋಡ" 08183. ನೀನಾಸಮ್‌ ದೂರವಾಣಿ ಸಂಖ್ಯೆ 


2236, ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ- 2223. 
ಕಸ ಪಂ ಬಂ ೨00 ಐಂ ಎ ಂಲೀ್ಪಂಐಂ೦೦ಂ್ಪಎಂ೦ ' 


ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ 


ಸಮಗ್ರ ಕಥೆಗಳು (ಅಚ್ಚ ನಲ್ಲಿ) 


(ಡಾ. ಯು. ಆರ್‌, ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಕಥಾಸಂಕಲನ-ಮರುಮುದ್ರಣ) 
ನಿದಿಶೆಯ ವಿದೂಷಕ (ಅಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ) 


ಮ 
(ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ) 


(ಶ್ರೀಮತಿ ವೈದೇಹಿಯವರು ಬರೆದ ಮಕ್ಕಳ 


ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮುತ್ತು ಪರಿಸರ ಬೆಲೆ ರೂ. 70/- 
(ಡಾ. ಯು, ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನಗಳು-ಮರುಮುದ್ರಣ) 

ಸನ್ನಿವೇಶ ಬೆಲೆ ರೂ. 40/- 
(ಡಾ. ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನಗಳು -ಮರುಮುದ್ರಣ) 

ಸಮಕ್ಷಮ ಬೆಲೆ ರೂ. 65/- 
(ಡಾ. ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನಗಳು-ಮರುಮುದ್ರಣ) 

ಸುಸ್ಪರಾಣಿ ಬೆಲೆ ರೂ, 18/. 
(ಡಾ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರು ಬರೆದ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ) 

ಜೀಕೆ ಮಾಸ್ತರರ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಗ ಬೆಲೆ ರೂ: 20/- 
(ಡಾ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರ ಕಿರುಕಾದಂಬರಿ) 

ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಮತ್ತು ಗಾಂಧಿ ಬೆಲೆ ರೂ. 20/.. 
(ಡಾ. ಎಸ್‌. ಚಂದ್ರಶೇಖರರ ಲೇಖನಗಳ ಸಂಗ್ರಹ) 

ವೊಯ್‌ಜೆಕ* ಬೆಲೆ ರೂ. 20/- 

ಜಾರ್ಜ್‌ ಬುಶ್ನರನ ಜರ್ಮನ್‌ ನಾಟಕದ ಅನುವಾದ, ಅನು : ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ) 

ಮಕ್ಕಳ ಐದು ನಾಟಕಗಳು ಬೆಲೆ ರೂ. 80/.- 
(ಶ್ರೀಮತಿ ವೈದೇಹಿಯವರು ಬರೆದ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕಗಳ ಸಂಕಲನ) 
-ಪ್ರಣಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಯಾಣ ಬೆಲೆ ರೂ. 25/- 
(ಪಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾವ್‌ ಅವರ ಕಥಾಸಂಕಲನ) 

ಗೊಂಜೆ ಮ್ಯಾಕ್‌ಬೆತ್‌ ಬೆಲೆ ರೂ. 30/- 
(ಶ್ರೀಮತಿ ವೈದೇಹಿಯವರು ಬರೆದ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ) 

ಧಾಂಧೂಂ ಸುಂಟರಗಾಳಿ ಬೆಲೆ ರೂ. 30/- 
(ಶ್ರೀಮತಿ ವೈದೇಹಿಯವರು ಬರೆದ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ) 

ಮೂಕನ ಮಕ್ಕಳು ಬೆಲೆ ರೂ. 25/- 
(ಶ್ರೀಮತಿ ವೈದೇಹಿಯವರು ಬರೆದ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕ) 

ಢಾಣಾ ಡಂಗುರ ಬೆಲೆ ರೂ, 30/- 
(ಶ್ರೀಮತಿ ವೈದೇಹಿಯವರು ಬರೆದ ಮಕ ಒಳ ನಾಟಕ 

ನಾರಿ ನಾಟಕ ಬೆಲೆ ರೂ. 25/- 





